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ОЧЕРКИ  ПО  ИСТОРІИ  МИНІАТЮРЫ  ВЪ  РОССІИ. 

(Вагоп  N.  МТгап^еП:  Ьа  тіпіаіиге  еп  Низзіе). 

Въ  исторіи  русскаго  искусства  восемнадцатаго  вЪка  нѣтъ  грандіоз- 
ныхъ замысловъ,  большого  размаха  геніальныхъ  творцовъ.  Русскіе  худож- 
ники только  воспринимали  уроки  своихъ  западныхъ  наставниковъ  и, 
перевоплотивъ  ихъ  художественную  культуру  и эстетическое  міропони- 
маніе, давали  уже  ((свое»  искусство,  проникнутое  совсѣмъ  особымъ  само- 
бытнымъ одухотвореніемъ. 

Получалось  нѣчто  новое:  часто  исковерканное  и измѣненное,  часто 
оригинально  и интересно  сказанное;  въ  немъ  всегда  и вездѣ  можно  про- 
слѣдить отпечатокъ  національнаго  начала.  Природныя  качества  русскихъ 
людей  чувствуются,  несмотря  на  новыя  наслоенія,  на  новыя  культурныя 
завоеванія  и на  совсѣмъ  новый  взглядъ  на  жизнь. 

Тамъ,  гдѣ  искусство  непосредственно  представляетъ  людей  — въ 
портретахъ  — ярче  всего  сказывается  эта  интересная  черта  самобыт- 
ности, словно  въ  зеркалѣ  отражается  жизнь  прошлыхъ  лѣтъ,  нравы, 
вкусы  и обычаи  русскаго  общества.  Правда,  это  отраженіе  неполно. 
Только  цари,  ихъ  свита  и придворное  общество  глядятъ  на  насъ 
изъ  ХѴІИ-го  столѣтія.  Забыты  крестьяне  и разночинцы,  забытъ 
цѣлый  міръ  страстей  и чувствованій.  Но  то,  что  есть  единственно- 
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культурнаго  въ  эту  эпоху  — русское  дворянство  — имѣетъ  свою  исторію, 
«исторію  въ  портретахъ»,  и это  сказаніе  вѣрная  и занимательная  лѢто- 
пись  оффиціальной  и интимной  жизни  отъ  Петра  Великаго  и до  Алек- 
сандра. Наиболее  яркое  въ  этой  области  и цЪнное  для  исторіи  быта  — 
миніатюра. 

Вотъ  искусство,  которое  умерло,  которое  все  въ  прошломъ.  НѢж- 
ное  и уютное  оно,  какъ  благоуханіе  прежней  эпохи.  Умерло  и поблекло, 
какъ  старые  жемчуга  въ  желѣзныхъ  тискахъ  золотыхъ  оправъ,  унеслось, 
какъ  ароматы  старинныхъ  флаконовъ  съ  духами. 

Выцвѣтаютъ  и блѣднѣютъ  нѣжныя  краски  на  розово-желтомъ 
фонѣ  слоновой  кости.  Гаснутъ,  какъ  вечерніе  отсвѣты  солнца,  яркіе  пе- 
реливы щекъ,  ясные  контуры  очертаній. 

Подвергаются  порчѣ  миніатюры:  трескается  кость,  линяютъ  краски 
и уходитъ  жизнь.  И нѣтъ  способа  удержать  и закрѣпить  навѣки  блѣд- 
ныя видѣнія  прошлаго.  Нѣтъ  силъ  спасти  маленькихъ  людей  отт»  смерти, 
сохранить  лица  умершихъ  и творчество  художниковъ.  Съ  каждымъ  го- 
домъ все  уменьшается  количество  миніатюрныхъ  изображеній  и чѣмъ 
дальше,  тѣмъ  меньше  будетъ  ихъ.  А взамѣнъ  не  родятся  новыя.  Умерло 
навсегда  пониманіе  интимнаго,  нѣжнаго  и изысканнаго... 

Когда  то,  давно,  въ  началѣ  XVIII  столѣтія,  полюбили  у насъ  этихъ 
маленькихъ  игрушечныхъ  людей,  увлеклись  странной  и фантастической 
прелестью  миніатюры. 

Всѣмъ  показалось  прекраснымъ,  интереснымъ  и занимательнымъ 
имѣть  дѣдушекъ,  бабушекъ,  братьевъ,  сестеръ  и любимыхъ  всѣхъ  вмѣстѣ 
на  пространствѣ  нѣсколькихъ  вершковъ.  Спрятать  въ  карманъ,  въ  та- 
бакерку, вдѣлать  въ  кольцо,  въ  ожерелье,  или  держать  взаперти  въ  шка- 
тулкѣ тѣхъ,  кто  дорогъ.  Ѣхать  на  балъ,  на  войну,  въ  далекую  дорогу, 
быть  у себя  и въ  гостяхъ — -всегда  и вездѣ  со  своими  близкими.  И если 
вздумается,  то  всегда  можно  вынуть,  посмотрѣть  и увидѣть  любимое. 

Можно  хранить  и беречь,  какъ  талисманъ  счастья,  родныя  черты. 
И оправить  портретъ  въ  серебро,  въ  золото,  украсить  каменьями,  сзади 
прикрѣпить  локонъ  въ  видѣ  буквъ,  монограммы.  Или  представить 
собачку  вѣрности,  смотрящую  на  горящія  сердца.  Можно  все  сдѣлать 
съ  такимъ  маленькимъ  портретомъ.  Отца  и мать,  бабушку  и родствен- 
никовъ — повѣсить  на  стѣну.  Возлюбленную,  невѣсту  или  жену-друга 
— не  показывать  никому. 

Въ  этой  интимной  прелести  — обаяніе  цѣлой  эпохи,  тайна  без- 
дѢлушки,  такъ  дивно  понятая  мастерами  XVIII  вѣка.  «Миніатюра  въ 
сравненіи  съ  живописью  — субтильнѣе  и нѣжнѣе»,1  говоритъ  Ми- 
хайло  Агентовъ  въ  своей  книгѣ  о миніатюрѣ.  И «субтильная  нѣж- 
ность» умерла  навсегда.  Больно  и грустно  смотрѣть  теперь  на  собраніе 
миніатюрныхъ  портретовъ.  Въ  клѣткахъ  подъ  стекломъ,  чуждые  и не- 
нужные другъ  другу,  связанные  смертью,  какъ  на  кладбищѣ,  замкнуты 
разные  люди.  Гордые  и напыщенные  екатерининскіе  щеголи  въ  бѣлыхъ 
парикахъ  рядомъ  со  старушками-иомѢщицами  въ  высокихъ  чепчикахъ 
крѣпостного  издѣлія.  Родовитые  царедворцы  въ  звѣздахъ  рядомъ  съ 
выслужившимися  чиновниками.  Друзья  и враги,  влюбленные,  разлучен- 
ные при  жизни  и сошедшіеся  теперь. 
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Смѣшные  и ненужные,  родные  и чуждые,  дорогіе  и ненавистные, 
красивые  и уроды.  ВсѢ  вмѣстѣ  выцвѣтаютъ,  блѣднѣютъ,  исчезаютъ, 
какъ  сказки  давно  забытыя,  меркнутъ,  какъ  дребезжащіе  звуки  старин- 
ныхъ клавесиновъ.  И все  болѣе  нужными  и далекими  и близкими 
одновременно  становятся  они  намъ.  И прячутся  въ  клѣтки- музеи,  ран- 
жируются въ  систематическія  собранія,  запираются  въ  ящики  и нигдѣ 
и никогда  не  живутъ  съ  людьми.  Ихъ  больше  не  носятъ  съ  собой,  на 
нихъ  не  смотрятъ  какъ  па  родныхъ,  знакомых!,,  живыхъ  и красивыхъ, 
И лилипуты  не  воскреснутъ  никогда... 


ЭМАЛЬ. 

Эмаль  появилась  ранѣе  миніатюры  на  кости.  Такъ  было  во  Фран- 
ціи, а слѣдовательно  и въ  Россіи.  Въ  пышную  эпоху  короля-Солнца 
даже  интимная  жизнь  была  заключена  въ  рамки  оффиціальной  принуж- 
денности, и мода  на  эмалевые  блестящіе  и холодные  портреты  была 
введена  надолго  Руке  и ГІетито.  Позже  знаменитый  Шарль  Буатъ,  шведъ 
по  происхожденію,  также  достигъ  замѣчательнаго  мастерства  въ  этой 
области.  Петръ  Великій  во  время  своего  путешествія  въ  1698  г.  въ 
Англію  познакомился  съ  Буатомъ  и поручилъ  ему  сдѣлать  нѣсколько 
своихъ  портретовъ  на  эмали. 2 Въ  1717  г.  въ  Парижѣ  Государь  вто- 
рично отыскалъ  художника  и далъ  ему  новый  заказъ:  «Пришли  мою  пар- 
трету»,  писалъ  Петръ  Екатеринѣ:  «что  писалъ  Моръ...  также  и фи- 
нифтяныхъ маленькихъ,'  ибо  еще  тотъ  мастеръ  живъ,  кой  дѣлалъ  въ 
Англіи  при  мнЪ,  а нынѣ  здѣсь».3  Этимъ  было  положено  въ  Россіи 
начало  финифтяного  портретнаго  искусства.  Изображенія  Петра,  писан- 
ныя Буатомъ,  подарены  Императоромъ  Лефорту,  Надаржинскому  и 
Строганову  и нѣкоторыя  изъ  нихъ  сохранились  до  сихъ  поръ. 4 Въ  это 
же  время  появляются  первые  чисто-русскіе  финифтяные  портреты. 

Правда,  \Ѵі11іат80п  въ  своей  «Нізіогу  оГ  Рогігай  Міпіаіиге»  раз- 
сказываетъ цѣлую  исторію  о какомъ  то  русскомъ  портретистѣ-эмальерѣ 
Смядецкомъ,  работавшемъ  еще  въ  XVII  столѣтіи,  но  эта  басня  ника- 
кими фактами  не  подтверждается. 

Григорій  Мусикійскій  (ф  1737  г.)  «конторы  мануфактурныхъ  дѣлъ 
финифтеной  работы  мастеръ», 5 Андрей  Овсовъ,  можетъ  быть  учившійся 
у Буата,с  извѣстный  Иванъ  Адольскій  - Большой 7 и загадочный  Але- 
ксандръ Петровичъ  Алмазниковъ  (1730 — 1813) 8 — вотъ  немногія  имена 
первыхъ  русскихъ  портретистовъ  эмалью.  Дошедшія  до  насъ  работы 
Мусикійскаго  и Овсова,  хранящіяся  въ  Галереѣ  Драгоцѣнностей  Эрми- 
тажа, говорятъ  о заурядномъ  дарованіи  и мастерствѣ  этихъ  художников!,. 
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Григорій  Мусикійскій  работалъ  въ  Москвѣ  (1709  г.),  гдѣ  писалъ  Госу- 
даря и «прегордаго  Голіаѳа»  князя  Меньшикова,  9 и въ  Петербургъ,  гдЪ 
изображалъ  неоднократно  Петра,  Екатерину  и ихъ  семью.  Эти  грубые 
и неуклюжіе,  пестрые  и рЪзкіе  по  краскамъ  портреты  отличаются 
жесткимъ  рисункомъ  и неувѣренной  техникой.  Но  попытка  писать  об- 
становку дома  и окружать  свои  модели  аксессуарами  показываетъ  въ 
Мусикійскомъ  исканія  и опыты  въ  композиціи. 

Работы  Андрея  Григорьевича  Овсова  еще  болЪе  просты  по  замыслу 
и исполненію.  Но  все  же  и въ  нихъ  сказывается  прямодушная  вЪра  въ 
силу  правды  и онЪ  интересны  какъ  документы  своего  времени. 

Въ  царствованіе  преемниковъ  Петра  не  умерло  увлеченіе  малень- 
кими портретами,  писанными  эмалью.  При  АннЪ  финифтяное  дЪло 
перешло  изъ  Петербурга  въ  Ростовъ  Ярославскій,  гдЪ  работало  множество 
художниковъ.  Но  къ  сожалѣнію  большинство  изъ  нихъ  не  оставило  своихъ 
именъ,  а тѢ,  кто  извѣстны  по  именамъ,  неизвѣстны  по  работамъ.  Такъ 
Алексѣй  Петровичъ  Антроповъ  (1716  — 1795),  писавшій  миніатюрные 
портреты  въ  эпоху  Елисаветы  и Екатерины, 10  не  оставилъ  намъ  такого 
рода  произведеній.  Рядъ  превосходныхъ  эмалевыхъ  портретовъ  семьи  Орло- 
выхъ, — подписанные  Андреемъ  Черновымъ  (1771  г.),  находящіеся  въ  Нов- 
городскомъ Юрьевскомъ  монастырѣ,  — интересны  по  техникѣ:  красивому, 
блѣдному  колориту.  Но  кто  авторъ  ихъ?  Кто  Андрей  Черновъ  — опытный 
и даровитый  художникъ? 

Начертаніе  буквъ  подписи  и характеръ  рисунка  заставляютъ  пред- 
_ , полагать,  что  и подписанная  монограммой  эмаль  на  религіоз- 

М / О о . _ ный  сюжетъ,  находящаяся  въ  Эрмитажѣ,  исполнена  тѣмъ  же 
мастеромъ.  Однако,  работа  эта  гораздо  менѣе  значительна: 
вялъ  рисунокъ  и обыденна  скучная  композиція. 

Многое  еще  загадочно  въ  области  русскаго  финифтяного  дѣла. 11 
Только  съ  учрежденіемъ  Академіи  Художествъ  и эмальернаго  въ  ней 
класса  встрѣчаются  свѣдѣнія  о финифтяныхъ  мастерахъ.  Въ  1781  году 
впервые  попадаются  указанія  о ((живописномъ  на  финифти  миніатюрномъ 
классѣ»  при  Академіи.  Василію  Салодовникову  задается  программа  ((пред- 
ставить исторіографа  или  астроиома  въ  свойственномъ  имъ  видѣ  и съ 
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надлежащими  признаками» 

Что  это  былъ  за  «видъ»  и что  за  «признаки»  — неизвѣстно.  Потомъ 
въ  академическихъ  дѣлахъ  все  чаще  находятся  указанія  объ  эмальерахъ, 
хотя  классъ  ихъ  и программы,  имъ  задаваемыя,  всегда  состоятъ  въ 
вѣдѣніи  обще-миніатюрнаго  класса. 

Къ  тому  же  нѣкоторые,  какъ  напримѣръ  Петръ  Росси,  работаютъ  и 
Эмалью  и акварелью  на  кости.  Но  другіе  мастера  спеціально  посвящаютъ 
себя  финифтяной  живописи.  Заказанная  Императрицей  Екатериной 
Эмальеру  де  Мальи 13  знаменитая  чернильница  Чесменской  побѣды 
служитъ  предметомъ  восторговъ  всѣхъ,  и русскіе  художники  стараются 
достигнуть  его  совершенства.  Петръ  Герасимовичъ  Жар- 
ковъ  (1742  — 1802), 14  братъ  поэта  Николая,  наиболѣе  ЖарноХ 
извѣстенъ  въ  этой  области.  «Употребляя  для  онаго  свой  * 7<^  г. 

капиталъ»,  Петръ  Жарковъ  учится  въ  Академіи  и въ  1770  г.  при- 
знается «назначеннымъ».  Черезъ  три  года  профессоръ  Козловъ  задаетъ 
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ему  программу  на  званіе  академика:  «поколѣнная  фигура  снатуры  муж- 
ская или  женская»,  «наблюдая  во  всемъ  исправность».  Но  только  черезъ 
четыре  года,  въ  1777  г.,  Жарковъ  получаетъ  почетное  званіе,  предста- 
вивъ «сидящаго  охотника  музыки».  Въ  1779  г.  Жаркову  поручается 
классъ  миніатюрной  живописи,  а въ  1790  вновь  учрежденный  классъ 
живописи  на  финифти.  Только  два  художника,  Павелъ  Вардашевскій 
да  Павелъ  Ивановъ,  считаются  его  учениками.  Прослуживъ  8 лѣтъ,  ста- 
рый и больной,  Жарковъ  проситъ  Академію  отпустить  его  на  отдыхъ: 
«Нынѣ  мое  слабое  здоровье»,  пишетъ  онъ:  «еще  болѣе  повредилось  и 
зрѣніе  мое  чувствительно  притупляется». 15  При  жизни  Жарковъ  поль- 
зуется большой  извѣстностью,  и Императрица  Екатерина  постоянно  даетъ 
ему  заказы.  Изъ  расходовъ  по  дворцу  за  1786  г.  видно,  что  Жаркову 
за  одну  только  картину  было  заплочено  1.000  рублей, 16  тогда  какъ  Левиц- 
кому за  портретъ  Императрицы  выдано  всего  750  р.  Въ  письмахъ  къ 
Гримму  Государыня  не  разъ  упоминаетъ  о Жарковѣ,  которому  заказы- 
ваетъ свои  портреты  въ  шапкѣ  и дорожномъ  платьѣ  съ  оригинала 
Шибанова. 17  Однако,  изъ  множества  этихъ  работъ  мнѣ  не  удалось 
отыскать  ни  одного  безусловно  подлиннаго  портрета  Императрицы,  но  судя 
по  нѣсколькимъ  миніатюрнымъ  копіямъ  съ  картинъ,  хранящимся  въ 
собраніи  Эрмитажа,  Жарковъ  рисуется  мнѣ  довольно  посредственнымъ 
художникомъ. 

Еще  менѣе  извѣстенъ  его  ученикъ  Павелъ  Алексѣевичъ  Варда- 
шевскій, прошедшій  весь  академическій  курсъ  у Жаркова. 18  Дмитрій 
Евреиновъ 19  оставилъ  больше  слѣдовъ  отъ  своей  работы.  Его  очаро- 
вательный портретъ  Императрицы  Елисаветы  Алексѣевны,  принадле- 
жащій Великому  Князю  Николаю  Михайловичу,  прелестенъ  по  рисунку 
и нѣжной  гармоніи  тоновъ.20  Мягко  и расплывчато  сливаются  краски 
нѣжно-розовыя  и яркія.  Болѣе  скучны  и безжизненны  портреты  Павла  I 
въ  далматикѣ  въ  Галереѣ  Драгоцѣнностей  Эрмитажа21  и въ  Павловскомъ 
дворцѣ.  Но  судя  по  портрету  Императрицы  Елисаветы  Алексѣевны, 
Евреиновъ  настоящій  мастеръ  и знатокъ  своего  дѣла.  Не  даромъ  онъ 
учился  въ  Женевѣ  у знаменитаго  Сансу. 22  Въ  Россіи  Евреиновъ  поль- 
зовался популярностью  и почетомъ  и современники  съ  восторгомъ  го- 
ворятъ объ  его  портретѣ  графа  Александра  Сергѣевича  Строганова. 23 
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МИНІАТЮРА  НА  КОСТИ;  ПРІѢЗЖІЕ  ИНОСТРАНЦЫ. 

Ихъ  больше  всего  среди  миніатюристовъ,  работавшихъ  въ  Россіи. 
Иностранцы,  любители  и профессіоналы,  посланники  европейскихъ  дво- 
ровъ и художники-спеціалисты,  эмигранты,  спасшіеся  отъ  революціи  и 
любители  путешествій  и искатели  богатствъ.  ВсЪ  въ  Россіи  находятъ 
пріютъ  и удачу.  Нѣкоторые  становятся  знаменитостями,  получаютъ  до- 
рогіе заказы.  Другіе  поступаютъ  гувернерами  и учителями,  даютъ  уроки 
рисованія  и миніатюры  дЪтямъ  русскихъ  дворянъ-помЪщиковъ.  Многіе 
ученики  и ученицы  достигаютъ  такихъ  успѣховъ,  что  работы  ихъ  часто 
принимаются  за  произведенія  учителей.  Миніатюра  въ  теченіе  полутора 
вЪка  служитъ  любимымъ  занятіемъ  всѣхъ,  исполняетъ  роль  теперешней 
фотографіи.  Всякому  хочется  имѣть  близкое  и дорогое  лицо,  всегда  и 
вездѣ  съ  собою. 

Однимъ  изъ  первыхъ,  писавшихъ  въ  Петербургъ  миніатюры  на 
кости,  былъ  посланникъ  саксонскаго  двора  баронъ  Густавъ  фонъ  Мар- 
дефельдтъ  (ф  1736  г.),  назначенный  на  свой  постъ  въ  1718  году. 24 
«Ее  Вагоп  <Іе  МагйеГеІйЬ,  пишетъ  Штелинъ: 25  «езЬ  аи88і  ЪаЪіІе  реіпіге 
еп  тіпіаіиге  цие  Ъоп  роІШцпе.  II  61  аиззі  Іез  рогігаііз  поп  зеиіетепі  сіе 
Гетрегеш*  еі  Йе  Гітрёгаігісе  таіз  епсоге  сеих  Йез  Ъеііез  ргіпсеззез  Аппе 
еі  ЕІізаЪеіѣ  Реігоѵпа  8пг  Гіѵоіге,  й’ипе  Госте  осіо^опе,  аѵес  ип  агі 
айтігаЫе  еі  Іа  геззетЫапсе  Іа  ріиз  рагГайе.  Ьа  ГатШе  ітрёгіаіе  циі 
Гаѵой  еп^а^ё  а епігергепйге  сеі  оиѵга^е  ргёсіеих  геспі  йе  Іиі  Іез  огі§іпаих 
еп  ргёзепі  аргёз  ци’іі  еп  еиі  ргіз  Іез  соріез,  ци’іі  е^агйа.  Ь’етрегеиг, 
таі^гё  зоп  арріісаііоп  сопзіапіе  аих  айаігез  й’ёіаі,  гезйой  зоиѵепі  йез 
Ъеигез  епііёгез  аѵес  се  тіпізіге,  Іогзци’іІ  з’осирай  а реіпйге  еі  пе  зе 
Іаззаіі  роіпі  й’айтігег  зоп  іаіепі». 

Этотъ  же  Мардефельдтъ  исполнилъ  портретъ  Петра,  окружен- 
наго семьей,  26  но  мнЪ  неизвЪстно  мЪстонахожденіе  всѣхъ  этихъ  про- 
изведеній. Почти  такъ  же  мало  извЪстно  и о работахъ  Людовика  Каравакка 
(ф  1754  г.),  пріЪхавшаго  въ  Россію  въ  1716  г.  писать  «картины,  порт- 
реты, баталіи,  лЪса,  деревни,  цвЪты  и звЪрей  въ  большомъ,  маломъ  и 
миніатюрномъ  видѣ».27  Изъ  работъ  его 28  сохранился  только  красивый, 
тонко  написанный  портретъ  маленькой  Елисаветы,  представленной  со- 
всЪмъ  нагой.  Этотъ  единственный  примЪръ  царскаго  нагого  портрета, 
очень  любопытный  документъ  эпохи  и незауряднаго  мастерства  худож- 
ника.29 Въ  царствованіе  Петра  I былъ  извѣстенъ  портретистъ  Люттенъ, 
писавшій  30  миніатюры,  но  работъ  его  мнѣ  найти  не  удалось.  Также  за" 
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гадоченъ  остался  и Яковъ  Юрьевичъ  Петронелли  (1712  — 1751),  кото- 
раго звали  у насъ  Петру линымъ,  Петрулевымъ  и Петрунелемъ.  Ученикъ 
Эмальера  Мусикійскаго,  онъ  повидимому  работалъ  больше  акварелью,  на- 
ходясь съ  1738  г.  въ  Коллегіи  Иностранныхъ  дѣлъ,  занимался  писаніемъ 
дипломовъ  и гербовъ. 31  Этотъ  наборъ  совершенно  случайныхъ  свѢдѢ- 
ній  не  можетъ  дать  понятія  о мастерствѣ  миніатюристовъ  первой  поло- 
вины ХѴШ-го  столѣтія.  Тогда  еще  не  было  моды  писаться  всѣмъ,  не 
выросъ  еще  вкусъ  къ  бездѣлушкамъ.  Только  съ  воцареніемъ  Елиса- 
веты, въ  эпоху  поклоненія  капризной  и веселой  красотѣ,  всѢ  захотѣли 
носить  ювелирныя  издѣлія,  табакерки,  миніатюры.  Стало  потребностью 
всѣхъ  женщинъ  видѣть  свои  розовыя  лица  съ  черными  мушками  въ 
маленькихъ  изображеніяхъ.  И мужчины,  мало  отличные  отъ  женщинъ, 
захотѣли  тѣхъ  же  игрушекъ  и забавъ.  Отъ  эпохи  Елисаветы  если  и не 
осталось  многаго,  то  все  же  относительно  сохранилось  кое  что.  Морисъ, 
Самсуа  и Лагрене  пріѣзжали  въ  Россію  писать  миніатюрныя  изобра- 
женія Государыни  и близкихъ  ея  Двора  лицъ. 

Уроженецъ  Нанси,  Луи  Жозефъ  Морисъ  (1730 — 1820)  двадцати 
восьми  лѣтъ  прибылъ  въ  Россію  и скоро  сдѣлался  придворнымъ  худож- 
никомъ. 32 

Въ  1762  году  при  восшествіи  на  престолъ  Екатерины  II  Морисъ 
былъ  посланъ  въ  Москву  — завѢдывать  художественной  частью  при  ко- 
ронаціонныхъ праздникахъ. 33  Проживъ  еще  семнадцать  лѣтъ  въ  Россіи, 
Морисъ  уѣхалъ  въ  Италію. 34  Нѣтъ  сомнѣнія  въ  томъ,  что  Морисъ 
писалъ  Елисавету  и ея  приближенныхъ.  По  гдѣ  работы  художника? 

Объ  нихъ  не  осталось  слѣда,  кромѣ  портрета  Екатерины  И,  въ 
Версальскомъ  музеѣ. 35 

По  возвращеніи  во  Францію,  Морисъ  завѢдывалъ  убранствомъ  ком- 
натъ Маріи  Антуанетты  и былъ  извѣстенъ  во  Франціи,  какъ  собствен- 
никъ замѣчательной  коллекціи  предметовъ  искусства. 36 

Свѣдѣнія  о Самсуа,  французскомъ  мастерѣ,  жившемъ  и работав- 
шемъ въ  Россіи  при  Елисаветѣ,  также  сохранились  до  насъ,  равно  какъ 
и его  работы.  Два  портрета  князя  Николая  Борисовича  Юсупова,  нахо- 
дящіеся у его  потомковъ, 37  и красивый  элегантный  и нарядный  портретъ 
Елисаветы  Петровны,  хранящійся  въ  Эрмитажѣ 38  — показываютъ  незауряд- 
ное мастерство  Самсуа.  Особенно  хорошо  изображеніе  Императрицы 
(1761  г.)  съ  отлично  выписанными  аксессуарами. 

Самсуа  дважды  пріѣзжалъ  въ  Петербургъ  ко  Двору  Елисаветы. 
Первый  разъ  въ  1755  г.,  когда  ему  была  заказана  табакерка  съ  портре- 
томъ Государыни.  Пробывъ  годъ,  онъ  уѣхалъ  изъ  Россіи,  но  въ  1757  г. 
пріѣхалъ  вторично; 39  этотъ  разъ  на  шесть  лѣтъ. 40  Писалъ  большею 
частью  миніатюры  для  табакерокъ:  видъ  Царскаго  Села  съ  толпой  лю- 
дей — по  заказу  Разумовскаго,  для  подарка  Императрицѣ  въ  день  ея 
рожденія,  двѣ  табакерки  съ  портретами  канцлера  Воронцова  и гетмана 
Разумовскаго,  портретъ  карандашомъ  пріѣхавшаго  въ  Россію  его  со- 
отечественника Лагрене41  (1724  — 1805).  Дѣятельность  послѣдняго  все- 
цѣло относится  къ  царствованію  Екатерины.  Однако,  онъ  былъ  вызванъ 
Елисаветой,  приглашавшею  иностранныхъ  мастеровъ  для  преподаванія 
въ  Академіи  и обратившей  вниманіе  и на  Лагрене,  пользовавшагося  въ 
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то  время  громкой  извѣстностью.  Ловкій  и виртуозный,  но  нѣсколько 
банальный  мастеръ  Лагрене  и въ  Россіи  сталъ  знаменитъ.  Послѣ  пріѣзда 
въ  Петербургъ  онъ  принесъ  въ  даръ  Академіи,  написанную  для  нея,  со- 
гласно заключенному  условію,  аллегорическую  картину  ((Императрица 
Елисавета  покровительница  искусствт.»  (1761  г.).42  Вѣроятно  къ  этому  же 
времени  относится  портретъ  государыни,  нынѣ  находящійся  во  Франціи, 
въ  музеѣ  Дуэ. 

Но  эти  работы,  равно  какъ  и множество  другихъ  картинъ,  напи- 
санныхъ имъ  для  Шереметевыхъ,  Шуваловыхъ  и Строгановыхъ, 43  всѣ 
исполнены  масляными  красками.  Однако,  Лагрене  писалъ  и миніатюры,  44 
и непонятно,  почему  онѣ  не  дошли  до  насъ.  Отъ  современника  Лагрене, 
придворнаго  живописца  Екатерины  II,  датскаго  портретиста  Вигиліуса 
Эриксена  (1722  — 1772),  также  сохранилось  немногое.  Даровитый  худож- 
никъ, согласно  свидѣтельству  Штелина,  часто  писалъ  и миніатюрой. 
Очень  похожъ  былъ  его  портретъ  Елисаветы  Петровны,  исполненный 
для  табакерки, 45  красиво  и элегантно  написана  маленькая  миніатюра, 
принадлежащая  графу  А.  В.  Орлову- Давыдову. 46  Григорій  Орловъ  вы- 
глядитъ «самымъ  красивымъ  человѣкомъ  своего  времени»,  какъ  гово- 
рила о немъ  любимая  имъ  Императрица.  Князь  въ  пышной  каскѣ  съ 
плюмажемъ  конной  гвардіи,  въ  латахъ,  съ  портретомъ  Государыни  на 
шеѣ,  тѣмъ  портретомъ,  что  онъ  имѣлъ  право  носить  одинъ,  пока  его 
не  отобрали  и не  передали  Потемкину.  Эт<>  красивое  изображеніе  кра- 
сиваго князя  показываетъ,  что  Эриксенъ  въ  области  миніатюры  не  ме- 
нѣе интересенъ,  чѣмъ  въ  своихъ  большихъ  портретахъ  масломъ  и пас- 
телью. Также  хорошъ  удивительно  изысканный  по  нѣжно-пепельнымъ 
краскамъ  портретъ  И.  И.  Шувалова  въ  собраніи  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго. 

Странное  дѣло,  но  большинство  художниковъ,  извѣстныхъ  по  имени 
и свидѣтельству  современниковъ,  неизвѣстны  теперь  своими  произведе- 
ніями, тогда  какъ  другіе,  о которыхъ  нельзя  найти  ни  слова,  оставили 
намъ  множество  часто  превосходныхъ  работъ. 

Къ  числу  послѣднихъ  относится  Ле  Руа  (Ье  Коу)  авторъ  цѣлой 
серіи  красивыхъ  и тонко  написанныхъ  женскихъ 


Они  находятся  въ  собраніи  Эрмитажа.47  То  это 


подъ  вуалью,  меланхолично  склонившая  голову,  то  вакханка, 
то  дѣвушка  съ  притворно  невиннымъ  лицомъ.  Тонко  понята  ^ ^9 
психологія  женскихъ  лицъ,  красиво  и нѣжно  сочетаются  блеклыя  краски 
тѣла  и матерій.  Писалъ  ли  художникъ  въ  Россіи  или  нѣтъ  — сказать 
трудно.  Среди  Эрмитажныхъ  работъ  его  (1772 — 79  гг.)  есть  и портретъ 
молодого  сотіе  йе  Ргоѵепсе  (1772  г.),  что  говоритъ  о томъ,  что  Ле  Руа 
жилъ  во  Франціи. 

Но  не  связано  ли  его  имя  съ  загадочной  исторіей  одного  портрета 
Петра  Великаго,  принадлежность  котораго  кисти  Ле  Руа  всегда  отрица- 
лась, «такъ  какъ  такого  художника  не  существовало»?48  Въ  ту  же  эпоху, 
когда  написаны  портреты  Ле  Руа,  въ  1781  г.,  на  два  года  пріѣзжалъ  въ 
Россію  датчанинъ  миніатюристъ  Хойеръ  (Ноуег),  писавшій  великихъ 
князей  Александра  и Константина,  жену  вице-канцлера  Остерманъ  и 
баронессу  Нольке,  урожденную  Мантейфель.  Свѣдѣнія  есть,  49  но  не  оста- 
лось слѣда  отъ  работъ  художника. 
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Самсуа:  Императрица  Елисавета.  8атр80І§:  Ь’Ітрегаігісе  ЕІізаЪеНі. 

(Галерея  Драгоцѣнностей  Эрмитажа).  (ваіегіе  <1е§  Тгёзогз  а РЕгтіГаде). 


Фердинандъ  де  Мейсъ  представляетъ  исключеніе:  сохранились  его 
миніатюры  и извѣстна  его  біографія.  Отставной  офицеръ  «сіи  гё^ітепі 
сіи  Ргіпсе  (іе  Іл^пе»  де  Мейсъ  ищетъ  приключеній  по  всему  свѣту.  Онъ 
типъ  культурнаго  и даровитаго  диллетанта;  онъ,  какъ  всѣ  въ  его  время, 
пишетъ  стихи  и рисуетъ.  Но  онъ  выдѣляется  своимъ  вкусомъ,  талант- 
ливостью, скоро  совсѣмъ  отдается  работѣ  и изъ  любителя  становится 
профессіональнымъ  художникомъ. 

Въ  концѣ  ХѴШ-го  столѣтія  онъ  уже  извѣстенъ  въ  Европѣ:  луч- 
шіе граверы,  Авриль,  Де  Сентъ-Обенъ  и Барбье-старшій,  воспроиз- 
водятъ его  работы. 

Въ  1790  году  онъ  живетъ  въ  Россіи,  но  черезъ  два  года  мы  встрѣ- 
чаемъ его  въ  Бостонѣ. 60  Потомъ  де  Мейсъ  возвращается  ко  Двору  Ека- 
терины и проживаетъ  въ  Россіи  17  лѣтъ.  Сама  Императрица, 51  Петръ  III, 52 
графъ  Захаръ  Чернышевъ, 53  Державинъ, 54  кн.  П.  С.  Гагаринъ 55  и 
графъ  А.  М.  Самойловъ 56  изображены  де  Мейсомъ  въ  портретахъ  мас- 
ломъ и миніатюрой.  Живой  и впечатлительный  художникъ  все  ищетъ 
новаго,  странствуетъ  вездѣ.  То  онъ  въ  Россіи,  то  въ  Лондонѣ  (1803  г.), 
то  опять  въ  Россіи  (1805  г.). 57  ЗАВсь  онъ  друженъ  съ  княземъ  Масаль- 
скимъ, съ  графомъ  Николаемъ  Шереметевымъ,  живетъ  въ  ихъ  имѣніяхъ, 
въ  «ЛисковѢ»  и въ  «Останкинѣ»  подъ  Москвой,  путешествуетъ  въ  Ниж- 
ній и Ригу.  Онъ  пишетъ  стихи  и занимательныя  письма  своимъ  прія- 
телямъ, рисуетъ  аллегорическія  изображенія  путешествій  Екатерины  по 
Россіи,  восшествіе  на  престолъ  Благословеннаго  Александра,  вѣера  съ 
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портрг'пш 


цч|ин  ; |„-1»  затѣйливой  композиціи.»  Наброски 
,.к  , ,;Л‘Ъ  м 'ѵг.і  "і  У-1'  тіі-ш  д«  Мейса  въ  ри- 


, художника  и его  жены,  Императора  Павла,» 

Екатс- 


, , и:>  к;  нивіа-.  юриой  живописи  де  Мейсъ 
Главный,  недостатокъ  его 


' • ыякый.  недостатокъ  его-  и 

а,  оч.км-'г»  и нѣсколько  сухой  у 
замѣтны  на  «Св.  Цециліи» 


■:>  Однако,  въ  свое  врем*  » -Мейсъ 


!ТЬ' 


„а  его  гравюры  значится  вся  придворная 
Двора,  король  и королева  Прусскіе  в віъ 


И он -V  !.  Новгородѣ,  Берлинѣ,  Ригѣ,  Ми- 
Вѣнѣ  и Краковѣ  интересуются 

. „Л  МлКоа 


произведеній  де  Мейса, 
..■-.-.т.  собраніямъ  Европы, 


1(1746  — 1808),  фраи- 
„ о 8 08), 63  русскаго 
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н«,  - • пріі  .3  въ  Россію,  еще 

' , I .«я  •;  -і  !<ь  ; дномъ  парижскомъ 


Шдмтаи  и с и Цоіяіоп  находится 
гов-ь,  писанныхъ  художникомъ:  М-те 


, 

і ; ' 3,^'р8  «вѣя»»».  Особенно  хороша  йвсЪеие  (к 

.ЙЯЯТ^НО,  <гт«ЛЙГ  :«*«»“«т 
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«•»  л •л.,те*»»йі 


(<)оЭ) 


ІНІЩятгІ  .0  .Ш  .ня  .ѳяяяониі  э.ш'Ь  ПвчПоЧ  .» 

*»»  гйздй  •''■’йіЦмо  сид  ■« 

***  ■'  ^ Памомъ.  Монье  4^*' 

«<-•  только  человѣка,  но  то,  что  ^гі”~'4^тГ'трдИо.  Одинъ  , 
Писалъ  ли  Монье  миниатюры  въ  іоси»  ^ портрРГІ. 

шпт*  собранія  »№,ои  МВ»  - ^ Х 

«неизвѣстной»,  находящійся  у О.  В-  “Р-  ^ ъ пріѣзда 

,-одъ  сплетя  послѣ  перваго,  слѣдовательно  еще  за  Ю лѣтъ  до  при 

'"'"Тонетъ  ^"заваленный  здѣсь  заказами  Двора  и его  приближеи- 
о,.ѵъ,  Монье  всецѣло  отдался 

іЦаіпя  во  дворцѣ  Строгановыхъ  нп  ев..  выясняетъ  вопроса. 

овремейИШ»»««^^1®  ***»_ 

и, пи,  алъ  его 


иж» 


бар.  П.  II.  Врангель.  Художникъ  представленъ  сидя,  небрежно  подбоче- 
нясь,  одѣтый  въ  красный  бархатный  кафтанъ,  на  фонѣ  драпировки. 

Изображенное  лицо  — миніатюристъ  женевецъ  Непгі  Егапсоіз 
ОаЪгіеІ  Ѵіоіііег,  такъ  долго  смѣшиваемый  съ  портретистами  Вуалями.  * 
Интересный  альбомъ  рисунковъ,  нѣкогда  принадлежавшій  художнику,  а 
нынѣ  находящійся  у князя  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова,  позволяетъ 
наконецъ  возстановить  личность  Віолліе. 

Віоллье  родился  въ  Женевѣ  въ  1750  г.,  въ  1780  г.  пріѣхалъ  въ  Россію 
состоять  при  великомъ  князѣ  Павлѣ,  будущемъ  Императорѣ.  Здѣсь  ху- 


дожникъ сдѣлался  какъ  бы  секретаремъ  по  художественной  части  при 
великомт»  князѣ,  исполнилъ  портреты  его  и Маріи  Ѳеодоровны  и сопровож- 
далъ «графа  и графиню  Сѣверныхъ»  за  границу. 68  Въ  Россіи  Віоллье  пи- 
салъ князя  Петра  Васильевича  Лопухина,  М.  С.  Потемкина  (1793  г.), 
красавца  Валеріана  Зубова  (1796), 69  княгиню  Гагарину,  урожденную 
Балабину,  съ  сыномъ  и одну,  сестеръ  Воронцовыхъ,  великую  княгиню 
Марію  Ѳеодоровну  съ  маленькимъ  великимъ  княземъ  Николаемъ  и гра- 
финю Завадовскую. 70  Ловко,  просто  и свободно  накладывалъ  Віолліе 
яркія,  сочныя,  вспыхивающія  краски.  Онъ  тонко  и изысканно  рисо- 
валъ, остроумно  и легко  «устраивалъ»  свою  модель.  По  рисункамъ  въ 
альбомѣ  кн.  Аргутинскэго  можно  прослѣдить  его  первоначальный  на- 
бросокъ, потомъ  расцвѢчиваніе  краской.  Особенно  любопытенъ  на- 

* Выясненіемъ  вопроса  я обязанъ  любезности  г.  Оепіз  КосЪе,  которому  и 
приношу  здѣсь  мою  благодарность. 
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рядный  эскизъ  къ  портрету  великой  княгини  Маріи  Ѳеодоровны  съ 
сыномъ,  при  сличеніи  рисунка  съ  законченной  прелестной  миніатюрой, 
хранящейся  въ  Гатчинскомъ  дворцѣ.  Также  интересно  сравнить  аква- 
рель— портретъ  Павла  I съ  извѣстнымъ  большимъ  портретомъ  Импе- 
ратора «типа  Вуаля».  Я не  знаю,  сколько  лѣтъ  работалъ  въ  Россіи  Віолліе, 
но  въ  1833  г.,  онъ  опять  въ  Швейцаріи,  въ  Бернѣ.  71 

Въ  ту  же  эпоху  какъ  и Віолліе,  жилъ  въ  Россіи  (1792  — 98  гг.) 
Лампи  (1751  — 1830).  Изысканной  льстивой  кистью  писалъ  онъ  па- 
радные портреты  большею  частью  масломъ  въ  натуральную  величину. 
Но  въ  собраніи  А.  К.  Фаберже  находится  маленькій,  на  мѣди  исполненный 
портретъ  графа  Алексѣя  Ивановича  Мусинъ  - Пушкина,  и я убѣжденъ, 
что  это  работа  Лампи.  Характеренъ  для  него  жирный  серебристый,  не- 
много рыхлый  тонъ  тѣла,  мягкая  бархатистость  матерій,  плавная  и обоб- 
щенная моделировка  лица.  Любопытная  подробность:  портретъ  снабженъ 
фальшивою  подписью  «ріпхіі  Ьатрі»,  сдѣланной  антикваромъ,  случайно 
угадавшимъ  автора.  Портретъ  писанъ  не  на  кости  и потому  трудно  пред- 
положить, работалъ  ли  художникъ  чисто  - миніатюрной  техникой. 

Современникъ  Віолліе  и Лампи  Эдвардъ  Стролей  (8ігое1у)  или  Стро- 
лингъ  (8ігаеЫіп^)  ф 1824, 72  нѣмецъ  по  происхожденію,  очень  тонкій  и 
Р . поэтичный  художникъ,  неплохой  рисовальщикъ,  но  весьма 

С/ Сѣ с?  е-ь-Ц  посредственный  живописецъ.  ВсѢ  его  люди  кажутся  блѢд- 
' ными  призраками,  неясными  тѣнями.  Онъ  едва  намѣчаетъ 
контуры  лицъ  и тѣлъ  и слабо  почти  невидимо  расцвѣчиваетъ.  Поэ- 
тичными и мечтательными,  полубольными  кажутся  нѣжныя  какъ  лиліи 
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несчастная  кн.  Шахов- 
ская, 73  играющая  на  арфѣ, 

А.  Д.  Повало-Швейков- 
ская, 74  Валентинъ  Мусинъ- 
Пушкинъ, 75  Александра 
Павловна  палатина  Венгер- 
ская 76  и «неизвѣстная  въ 
профиль»  въ  музеѣ  Ѳ.  М. 

Плюшкина  въ  Псковѣ. 

Красивы  и нѣжны 
двѣ  тонко  нарисованныя 
аллегоріи  «Торжество  Рос- 
сіи»,77 находящіяся  въ  со- 
браніи Эрмитажа*  ОнѢ  на- 
писаны въ  Москвѣ  въ 
1797  г.  по  случаю  корона- 
ціи Павла.  Эти  холодныя 
по  тону,  но  очень  острыя 
по  замыслу  и рисунку  КОМ- 
ПОЗИЦІИ, — типичныя  иллю- 
страціи декоративныхъ  ал- 
легорій павловскаго  цар- 
ствованія. Но  въ  художникѣ  чувствуется  иностранецъ,  оффиціально  и 
поверхностно  отнесшійся  къ  задачѣ. 

Стролей  еще  за  границей  былъ  извѣстенъ  какъ  отличный  миніа- 
тюристъ, много  работалъ  въ  Италіи. 78  Потомъ  онъ  пріѣзжаетъ  въ  Россію, 79 
гдѣ  пишетъ  миніатюрные  и масляные  картины  и портреты,  а съ  1804  г. 
живетъ  въ  Лондонѣ,  гдѣ  выставляетъ  въ  мѣстной  Академіи. 

Въ  ту  же  эпоху,  какъ  и Стролей,  пользуется  извѣстностью  въ  Россіи 
въ  1795  — - 1801  г.  Виже  - Лебренъ,  работавшая  и миніатюрой,  о чемъ  она 
сама  разсказываетъ  въ  своихъ  воспоминаніяхъ.  Однако  въ  русскихъ  со- 
браніяхъ мнѣ  не  удалось  видѣть  ни  одной  вполнѣ  подлинной  ми- 
ніатюры ея.  ВоисЬоі  въ  своей  «Міпіаіиге  Ігапсаізе»  приписываетъ 
Виже  12,  хотя  и не  вполнѣ  достовѣрныхъ,  работъ  и между  ними 
«Іа  ргіпсеззе  Роіетзкі  (зіс!)  еп  іте  розіиге  ёігап^е  аѵес  іте  іёіе  Ігор 
^газзе  роиг  ші  согрз  еі  без  Ьгаз  Ігор  соигіз,  Ъа  йате  езі  аззізе  йе  ргоШ 
аи  шіііеи  (Типе  паіиге  регсіие  сіапз  Іез  аггіёге-ріапз;  еііе  езк  ассгосѣёе 
йез  йеих  таіпз  а зоп  ^епои  ^аисЬе,  еі  Іа  іі^пге  іоигпёе  сіе  Гасе  зоигіі 
аи  зресіаіеиг.  Ьа  ргіпсеззе  п’езі  пі  Ьеііе,  пі  ігёз  іеіте,  таіз  а йёіаиі  сіе 
зі^паіиге  еііе  зе  Пе  езіЬёіідиетепі  а й’аиігез  оеиѵгез  реіпіез  еп  Киззіе 
раг  Майате  Ѵі^ёе  Іогз  сіе  зоп  ѵоуа^е,  поіаттепі;  Іез  рогігаііз  Йе  1’Ішрё- 
гаігісе  ЕІізаЬеІЬ,  іетте  й'АІехапйгѳ,  еі  йе  Іа  Ьеііе  Майате  8ка\ѵгопзка 
аи^оигй’Ьш  йапз  Іа  соііесііоп  Ейоиагй  Апйгё».  80  Можетъ  быть  по  сча- 
стливой случайности  и въ  русскихъ  собраніяхъ  найдутся  миніатюрныя 
работы  Виже. 

Въ  царствованіе  Павла  большой  извѣстностью  пользовался  Барбье 
(№со1аз  ВагЪіег)  (17..  — 1864),  ученикъ  Лепренса.  Онъ  велико- 
лѣпно рисовалъ  карандашомъ  типы  Петербурга  и красивыя  женскія 


Лампи-отецъ:  Гр.  А.  И.  Мусинъ-Пушкинъ. 
(Собр.  А.  К.  Фаберже). 
Ьатрі-рёге:  Ье  сотіе  А.  Мои§8іпе-Роис1ікіпе. 
(Соіі.  йѳ  М-г  А.  ГаЪег«?ё). 
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головы.  Многіе  изъ  нихъ  гравированы.  Тонко  и мягко  начерчены  его 
рисунки  въ  собраніяхъ  С.  С.  Боткина  и П.  Я.  Дашкова.  Барбье  пи- 
салъ и миніатюрой,  но  болѣе  сухо  и ремесленно,  судя  по  поэтичному 
и неплохому  по  краскамъ,  но  жесткому  по  живописи  портрету  «неиз- 
вѣстной» въ  собраніи  бар.  Н.  Е.  Врангеля. 

Герардъ  фонъ  Кюгельхенъ  (1772  — 1820)  одновременно  съ  Барбье 
и Лебренъ  работалъ  въ  Петербургѣ  (1798  — 1804).  Въ  годъ  своего  прі- 
ѣзда онъ  уже  написалъ  миніатюрный  автопортретъ, 81  а въ  слѣдую- 
щемъ году  великихъ  княгинь  Елисавету  Алексѣевну  и Анну  Ѳеодо- 
ровну, графа  Чарторійскаго  82  и сенатора  А.  А.  Ржевскаго. 83 

Съ  воцареніемъ  Александра,  Г.  Кюгельхенъ  сталъ  пользоваться 
милостями  Императора  и исполненный  художникомъ  миніатюрный  пор- 
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Э.  Стролей:  Торжество  Россіи, 
(Императорскій  Эрмитажъ). 


К.  8(гоеІ,ѵ:  Те  (тіоііірію  <1е  Іа  Ііикяіе. 
(ЕпііНа^е  Ішреѵіаіі. 


третъ  Государя  пользовался  такимъ  успѣхомъ,  что  Кюгельхену  было  за- 
казано 25  повтореній  его  по  200  рублей  за  экземпляръ. 84  Но  художникъ 
самъ  не  любилъ  портретную  живопись.  «Бее  только  портреты,  портре- 
ты», говоритъ  онъ  въ  одномъ  письмѣ.  «Все  только  будничныя  лица 
вмѣсто  осуществленія  моихъ  идеаловъ.  При  этомъ  мои  комнаты  словно 
голубятня:  онѢ  кишмя -кишатъ  посѣтителями  изъ  лучшаго  общества, 
которые  приходятъ  и уходятъ».85  Но  изъ  многочисленныхъ  миніатюр- 
ныхъ произведеній  Кюгельхена  теперь  мало  что  извѣстно. 86  Погибли 
ли  они  или  авторъ  не  подписывалъ  своихъ  работъ?87 

Живопись  маленькихъ  портретовъ  Кюгельхена  очень  характерна 
для  его  переходной  эпохи.  Восемнадцатое  столѣтіе  съ  его  идеалами  и 
вкусами  даетъ  мѣсто  сентиментальному  міропониманію  романтическихъ 
мечтателей.  И въ  портретахъ  ярче  всего  видны  новые  люди,  написан- 
ные по  новому.  Нѣтъ  больше  пудренныхъ  париковъ  и безпечно-разсѣ- 
янныхъ взглядовъ.  Задумчивѣе  и нѣжнѣе  глядятъ  молодыя  женщины  и 
красивые  мужчины  съ  лицами  поэтовъ  и героевъ.  Солиднѣе  и степен- 
нѣе русскіе  помѣщики  въ  наглухо  - застегнутыхъ  сюртукахъ.  Военный 
стиль  Аракчеева  отражается  на  людяхъ,  на  манерахъ,  на  всемъ.  И живо- 
писцы становятся  болѣе  внимательными:  добросовѣстнѣе,  точнѣе  выпи- 
сываютъ мелочи,  ближе  къ  правдѣ  рисуютъ  лица.  Поэтическимъ  одухо- 
твореніемъ и нѣжной  сентиментальностью  дышатъ  лица  молодыхъ  и 
красивыхъ,  уродливыхъ  и стариковъ. 

Въ  эту  эпоху  любовь  къ  миніатюрѣ,  какъ  ко  всему  интимному,  ста- 
новится маніей  всѣхъ. 

Нѣтъ  дома,  гдѣ  бы  не  было  родныхъ  и близкихъ  въ  маленькихъ 
изображеніяхъ.  Воины  передъ  войной  даютъ  свои  портреты  невѣстамъ 
и матерямъ  и берутъ  съ  собой  на  поле  сраженія  своихъ  близкихъ.  Ко- 
личество миніатюръ,  исполненныхъ  въ  царствованіе  Александра  I,  пре- 
вышаетъ въ  десятки  разъ  все,  что  было  сдѣлано  раньше  и послѣ. 
Иностранцы,  какъ  и всегда,  пишутъ  больше  всѣхъ. 

Первое  мѣсто  среди  иностранныхъ  мастеровъ  временъ  Александра 
по  количеству  работъ  и по  прекрасному  мастерству  исполненія  принад- 
лежитъ венеціанцу  Іосифу  Косей.  Онъ  ярче  всѣхъ  ^ 

передалъ  типъ  людей  своего  времени,  отразилъ  иѢж-  7/  Ооу1  ''п/іі 
ныя  души  мечтательной  эпохи.  Тонко  и проникновенно  **  /У о *~ 

штрихами  нарисованы  его  портреты:  серебристо-розовые  съ  желтоватыми, 
иногда  красными  тѣнями.  И аксесуары  пишетъ  онъ  также  сжато,  мягко 
и выразительно.  Съ  1802  и до  1812  г.  помѣчены  большинство  изъ  работъ, 
исполненныхъ  имъ  въ  Россіи.  «Они  мало  схожи»,  говоритъ  Реймерсъ,  но 
и безъ  свидѣтельства  его,  отсутствіе  сходства  чувствуется  въ  этихъ  кра- 
сивыхъ лицахъ,  какъ  бы  членахъ  одной  большой  семьи.  Мечтательно 
^ % глядятъ  глаза:  грустятъ  и надѢятся  на  что  то.  Косей 

І*о?П 


Хг(  не  даетъ  намъ  отдѣльныхъ  людей,  онъ  говоритъ  о 
стилѣ  своего  времени.  И видно,  что  выросли  въ  об- 
щихъ условіяхъ,  въ  одной  странѣ  эти  александровскіе  помѣщики-дворяне. 
Разные  по  душамъ  и желаніямъ,  но  общіе  по  вкусамъ  и воспитанію. 
Графъ  П.  К.  Сухтеленъ88  (1802  г.),  Императоръ  Александръ  I89  (1807  г.), 
Е.  Торсукова  (1808  г.), 90  М.  А.  Нарышкина  91  (1808  г.),  графъ  и гра- 
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финя  Соллогубъ92  (1810г.),  графъ  Никитинъ93  и многіе  другіе  извѣст- 
ные и неизвѣстные,  старые  и молодые,  женщины,  дѣвушки  и мужчины  — 
всѢ  похожи  между  собой  и не  похожи  на  каждаго  въ  отдѣльности.  Но  какъ 
отвлеченныя  созданія,  какъ  выразители  типа  эпохи,  портреты  Босси  очень 
красивыя  и поэтичныя  произведенія.  Особенно  хороши,  по  свидѣтельству 
современника,  работы,  исполненныя  имъ  въ  Россіи.  А среди  нихъ 
удачнѣе  другихъ  «неизвѣстные»:  «молодой  красавецъ» 94  у княгини 
М.  А.  Шаховской,  «кто  то  изъ  семьи  Волконскихъ»  95  у И.  А.  Всево- 
ложскаго, «полная  дама  со  злымъ  лицомъ»  96  въ  Эрмитажѣ  и толстякъ 
американскій  купецъ  Петерманъ97  въ  собраніи  А.  К.  Фаберже.  Много 
портретовъ  исполнилъ  Босси  въ  Александровское  царствованіе 98  и всѢ 
они  красивыя  и нарядныя  бездѣлушки. 

Въ  тѣ  же  годы  какъ  и Босси  работалъ  въ  Россіи  французъ 
К.  Верне  (С.  Ѵегпеі),  превосходный  мастеръ,  отличный,  тонкій  колористъ. 
р л І л-  Портреты  его  кисти  написаны  широко,  размашисто  съ 
г * ^ ^ огромнымъ  пониманіемъ  красокъ  и всегда  красивы  по 

Р'  Ѵ&оу.  замыслу,  бархатному  тону  живописи.  Художникъ  рабо- 
талъ въ  Россіи  въ  1802  — 04  гг.,  каковыми  годами  помѣчены  его  произ- 
веденія. Но  кто  онъ  и имѣетъ  ли  онъ  отношеніе  къ  извѣстному  СЬагІез 
ѴегпеІ;  — сказать  невозможно.  Особенно  хороши  двѣ  его  миніатюры  въ 
собраніи  Великаго  Князя  Николая  Михайловича:  поколѣнный  портретъ 
графа  Н.  А.  Толстого  (1804  г.)  и кн.  Г.  С.  Голицынъ  съ  собакой 
(1802  г.).  Красива  гармонія  красокъ  особенно  на  портретѣ  Толстого. 
Элегантно  посажена  голова;  мягко  вибрируютъ  краски:  бархатно-синій 
кафтанъ  съ  коричневымъ  фономъ.  Бѣлая  манишка  яркимъ  бликомъ  от- 
тѣняетъ лицо  цвѣта  розоваго  жемчуга.  Характерно  и выразительно 
очерчены  губы  и глаза  самоувѣреннаго  и гордаго  лица  графа.  Волосы 
набросаны  мягкой  и «ласковой»  кистью.  Работы  того  же  мастера  два 
портрета  «неизвѣстныхъ»  въ  собраніи  бар.  Н.  Е.  Врангеля,  «Мужчина 
съ  двумя  дѣтьми»  у Л.  Г.  Лукутина  въ  Москвѣ 99  и копія  съ  портрета 
бар.  Г.  фонъ  Фелькерзама. 100  ВсѢ  эти  красивыя  миніатюры  говорятъ  о 
незаурядномъ  мастерствѣ  ихъ  загадочнаго  автора. 

Соотечественникъ  Верне  Пэншонъ  (Іеаи  Апкшіе  РіпсЬоп  ^ 1830  101) 
писалъ  болѣе  тонкой  чисто-миніатюрной  техникой,  мягко,  расплывчато 
и нѣжно. 

Онъ  родился  въ  Парижѣ,  учился  у знаменитыхъ  Венсана  и Огю- 
стенъ. Съ  1795  и до  1800  гг.  выставлялъ  свои  произведенія  во 
всѣхъ  парижскихъ  Салонахъ,  а въ  1801  г.  уѣхалъ  въ  Россію, 102  гдѣ 
пробылъ  семь  лѣтъ.  Зд^сь  онъ  былъ  сдѣланъ  придворнымъ  художни- 
комъ и много  разъ  писалъ  Благословеннаго  Александра  и его  прекрас- 
ную жену.  Особенно  хороши  его  рисунки  въ  Музеѣ  Александра  III  и въ 
Эрмитажѣ,  миніатюрный  портретъ  Императрицы  Елисаветы  Алексѣевны 
(1801  г.)  у Ю.  С.  Шереметевой. 103  Также  красивъ  нами  воспроизводимый 
портретъ  «неизвѣстнаго»  въ  собраніи  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова. 

Стыдно  сказать,  что  имя  этого  отличнаго  художника,  столь  знаме- 
нитаго въ  свое  время,  теперь  совсѣмъ  позабыто  въ  Россіи.  Бушо  иро- 
нически отмѣчаетъ  тотъ  фактъ,  что  на  выставкѣ  1904  г.  въ  Музеѣ 
Штиглица  двѣ  миніатюры,  принадлежащія  графу  Шереметеву,  подпи- 


524 


Босой:  Императоръ  Александръ  I. 
(Галерея  Драгоцѣнностей  Эрмитажа). 

Во88І:  Е’Ешрегеиг  Аіехашіге  I. 
(Саіегіе  (1е8  Тгёвогз  <1  о ГЕгінііа^е). 


А.  Молинарн:  Г-жа  Татищева. 

(Собр.  гр.  Д.  И.  Толстого). 

А.  Моііпагі:  ЭІ-ніе  Таіі8ІсііеЙ‘. 
(Соіі.  «Іи  сонНе  И.  Т0І8І01). 


Боссн:  Неизвѣстный  изъ  семьи  Болконскихъ. 
(Бобр.  И.  А.  Всеволожского). 

Во88і:  II н (I С8  р гі НС08  ѴоІкоіі8ку. 

(С.оіі.  (Іе  91-г  Л.  Ѵкёѵоіо.інкоу). 


Л.  Молинарн:  А.  31.  Ланская. 

(Собр.  Е.  Г.  Швартцъ). 

А.  Моііпагі:  9І-іне  А.  Ьап8коѴ. 
(Соіі.  (Іе  91-г  Е.  (іе  8сіпѵагІ2). 


санныя  Ріпсѣоп,  были  обозначены  какъ  работы  какого  то  РіпсЬо\ѵ,  ко- 
тораго сочли  за  англичанина! 104 

Очень  близокъ  къ  Пэншону  Александръ  Молинари  «нѣмецъ  италі- 
анскаго  происхожденія». 105  Онъ  родился  въ  1772  г.  и умеръ  въ  1831  г. 
Учился  въ  БерлинЪ,  работалъ  въ  Гер- 
маніи, въ  ПольшЪ,  въ  Петербургъ  и 
скончался  въ  Дрезденѣ.  Въ  Россіи  онъ 
нЪсколько  разъ  писалъ  Александра  I 
для  разныхъ  учрежденій,  изобразилъ 
масломъ,  карандашомъ,  акварелью  и миніатюрой  многихъ  лицъ  русскаго 
и польскаго  общества. 106  Одно  время  онъ  поступилъ  учителемъ  рисованія 
къ  графамъ  Бутурлинымъ,  жилъ  у нихъ  въ  «БЪлкинЪ»  и обучалъ  гра- 
финю миніатюрной  живописи.  «По  разсказамъ  старшихъ»,  говоритъ 
графъ  М.  Д.  Бутурлинъ:  «этотъ  Молинари  принадлежалъ  къ  кошачьей 
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породЪ  потому  что  онъ  однажды,  изъ  шутки  или  изъ  за  пари,  не  знаю, 
выпрыгнулъ  изъ  окна  второго  этажа  БЪлкинскаго  дома  въ  садъ  и всталъ, 
какъ  нивъ  чемъ  не  бывало.  Много  позднЪе,  1812  года  онъ  открылъ  кон- 
дитерскую въ  Петербургъ,  на  Невскомъ  проспектЪ,  насупротивъ  Аничкина 
дворца».107  Но  повидимому  «кондитерскія  занятія»  не  дали  ему  желае- 
маго, такъ  какъ  въ  1816  г.  Молинари  покинулъ  Петербургъ. 108  Молп- 
нари  столь  плодовитый  въ  своихъ  портретахъ  масломъ  и акварелью,  не- 
сомнЪнно  писалъ  много  и на  кости.  Однако,  кромЪ  упомянутыхъ,  я могу 
назвать  только  три  его  работы:  молодую  Татищеву,  прелестное  изобра- 
женіе графини  Зубовой  (Любомірской)  у Е.  А.  Евреиновой  и отлично 
нарисованный  старушечій  портретъ  Александры  Михайловны  Ланской, 
урожденной  Ханыковой.  ВсЪ  они  красивы  по  серебристому  жемчужному 
колориту  и характерному  для  эпохи  выраженію  лицъ. 

Въ  первую  четверть  ХІХ-го  столЪтія  миніатюрная  живопись 
процвЪтала  въ  Швейцаріи,  и многіе  швейцарскіе  художники,  пу- 
тешествуя по  ЕвропЪ,  заЪзжали  и въ  Россію.  Среди  нихъ  наиболЪе 
извЪстны  трое:  Гюберъ,  Феррьеръ  и Генріетта  Ратъ.  Гюбсръ  (йеап  Ни- 
Ъег)  (1754 — 1845)  109  хорошо  схватывалъ  сходство  110  въ  своихъ  мно- 
гочисленныхъ портретахъ  карандашомъ  и красками  на  кости.  Особенно 

удаченъ  его  ма- 
ленькій карандаш- 
ный портретъ 
(1806  г.)  АлексЪя 
Романовича  Томи- 
лова въ  профиль. 111 

Женевецъ 
Франсуа  Феррьеръ 
(Ееггіёге  или  Еег- 
гіёгез)  (1758  — 
1889)  112  писалъ 
отличные  іготре 
Гоеіі,  и крошеч- 
ные портреты  мас- 
ломъ. «Сеі  ехсеііеій 
реіпЪге  йе  р о г- 
і г а іі  » , — говоритъ 
Реймерсъ:  «а  Гай 
ші  Іоп^  зё^ош*  еп 
Ап^іеіегге.  II  а ипе 
тапіёге  іоиі  а Гай 
а Іиі,  ип  ^епге 
рагіісиііег  йе  реіп- 
Йге  а ГЬиіІе  Іа 
тіпіаіиге.  8ез  рог- 
ігайз  80ПІ  рагГайз 
еі  й’ипе  геззетЫап- 
се  Ггарраійе;  аѵес 
Іа  ріиз  ^гапйе  ѵегйё 
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; •'■ста  Ратъ:  Автопортретъ. 

і:  г;:  >.  гг  :>  паіііге.  3*  ч»о-  ріизіеш» 

**  ь,  Г і > ■ іоіі  цтоире  герг^<еп$ап&  8оп  ' 

1*ос ’!’•/:  <•  ѵіоѵпа аѵрс  8вР  сіеих 

иліоді  }смауея  ішргрс'п  і'ень  Урса,  Фѵррьер*.  6і  » хорошая  *>  а умЪ- 
ЛЫМЪ  рИСОВ-'и.О’^ииоч  П.  Ііо  (ІраИНОі?  .}>  чтѵ.оо  1 •»  НЫ'ТП 

на  одной  его  работы  ьъ  Россіи.  Также,  Ьоіъ  вЪп  ноч  н«  извѣстно 


го 


. 

;вс  щ рета  ь 'ч  »я  «релью,  нѳ- 
іа  осін.С‘  нако,  кромѣ  помянутыхъ  я могу 

. ...  : ко  Г Е.  А.  Еврмгокоё  и опасно. 

:і.-;  .. ѵ- охи  выраженію'  дщ|гь*  . 

•Х|  X - ? столѣті  $ з*  аніатюр  -<я  ж ъ вопись 

",  ' м..>гіе  швеёй  ■ >е  : ---с..  *[Г 
■Ъ^аллш  в Россію.  Среди  нихъ  наиболѣе 
я Генріетта  Ра  : ГюОеръ  (леап  Ш- 

ч45'і  юз  ;орошо  схватывал' я сходство 110  въ  своихъ  мно- 
ретагь  карандашомъ  и красками  на  ко- а.  Особенно 

..  ѵ л»  ч,  «го  м й- 


толы  о ~іи  і 


ІО  веІІпарІ! 


•?вуя 


Евров 


.ішькій-  карандаш^ 
>третъ 
■ ігкеЪя 
р,-)ѵ  «ншча  Томи- 
-;ѴЯ-  --Ъ  гшофиль,111 
V ■;  р ш С И ъ 

іі  і его  к;  Ѵ/Г4  т; 

18В1)"  " а лъ 

отличные  ігошре 
1Ѵ>еіь  - .рошеч- 

ломъ.  «Сеі  еіеёііеііі 

г»  е і в & г в *ів  р ® 

. 

■ іт  1;  щ ёё]оиг  еп 
Аыіеіѳгге*  II  & пне 
іТгР-  ■ ''Ѵ0  шиі  &* 

. ир  §<>пѵе 

г.  •,.•'■  іеиііет  сіе  реш- 
•і  -чше  іа 

Дап- 

аѵес 

. с;  к ѵегііе 


Генріетта  Ратъ:  Автопортретъ.  НепгіеНе  КаІЬ:  РогСгаН  (1е  1’агСі§Се. 

(Женева.  Музей  Ратъ).  (вепёѵе.  Ми§ёе  Каііі). 

іі  заіі  ітііег  Іа  паіиге.  II  іаіі  ріизіеигз  рогігаііз  сіе  Іа  Гатіііе  Ітрёгіаіе 
еі  зигіоиі  пп  ]ОІі  ^гоире  гергёзепіапі  8оп  Аііеззе  Ітрёгіаіе  М-те  Іа  Ѳгапбе 
БисЬеззе  Ашіа  Раѵіоѵпа  аѵес  зез  йеих^еипез  ігёгез  Ьеигз  Аііеззез  Ітрёгіаіез 
Іез  Сдгапсіз  Бисз  Шсоіаз  еі  МісЬеІ». 113 

Судя  по  двумъ  картинамъ  Музея  Ратъ  въ  ЖеневЪ  и по  тамъ  же 
находящемуся  портрету  Сенъ-Урса,  Феррьеръ  былъ  хорошимъ  и умЪ- 
лымъ  рисовальщикомъ.  По  странной  случайности  мнЪ  не  удалось  найти 
ни  одной  его  работы  въ  Россіи.  Также,  Богъ  вЪсть  почему,  неизвЪстно 
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ни  одного  здѣсь  находящагося  произведенія  Генріетты  Ратъ  (Непгіеііе 
КаіЬ,  1772  — 1856  г.),  такъ  много  и долго  работавшей  въ  Россіи.  Только 
четыре  портрета  ея  работы  въ  Женевскомъ  музеѣ  имени  ея  брата  даютъ 
понятіе  о ея  манерѣ  письма. 114 

Генріетта  Ратъ  была  ученицей  Изабэ,  хоть  и не  единственной,  какъ 
говоритъ  ея  біографъ.  Она  много  работала  въ  парижской  мастерской 
знаменитаго  миніатюриста  и сдЪлалась  очень  искусной  художницей. 
Умѣло  и красиво,  широко  и эффектно  написанъ  ея  элегантный  авто- 
портретъ въ  Женевскомъ  музеѣ. 115  Чувствуются  традиціи  школы  Изабэ 
въ  острой  вычурности  улыбки  губъ  и въ  рисункѣ  тонкими  выразитель- 
ными штрихами.  Но  художница,  какъ  ни  странно  для  женщины, 
шире  чѣмъ  ея  учитель  отнеслась  къ  своей  задачѣ.  Со  свободной  не- 
принужденностью наброшено  дерево,  въ  тѣни  котораго  сидитъ  она,  и 
матерія  бѣлаго  платья.  Но  по  вялому  рисунку  и однотонной  сѣрой  жи- 
вописи другихъ  работъ  Ратъ  безконечно  далеко  до  прелестныхъ  и 
остроумно-утонченныхъ  произведеній  Изабэ  — однообразнаго,  но  дивнаго 
мастера.  Въ  Ратъ  всегда  чувствуется  женская  натура:  отсутствіе  личности, 
собственнаго  вкуса,  подчиненіе  опредѣленному  началу. 

Въ  Россію  художница  пріѣхала  вмѣстѣ  со  своимъ  братомъ,  извѣст- 
нымъ генералъ-лейтенантомъ  Ратъ,  основателемъ  музея  его  имени  въ 
Женевѣ.  "Біографъ  такъ  говоритъ  о ея  жизни:  «ЕПе  з’асдші  шіе  сег- 
іаіпе  гёриіаііоп  а Рагіз,  риіз  а РёІегзЪоиг^,  раг  вез  рогігаііз  еп  тіпіаіиге 
еЬ  раг  зев  соріез  (Гаргёз  Іез  ІаЫеаих  йез  ^гапйз  таіігез,  йопі  ^ие1^ие8 
ипез  Іигепі;  ріасёез  сіапз  1е  саЪіпеі  йе  ГІтрёгаігісе  - теге  йе  Киззіе. 
Майетоізеііе  ПаШ  зе  Ій  аѵес  зон  ріпсеаи  ипе  Іогіипе  йе  ргёз  йе 
100.000  ігапсз.  Кеіігё  йи  зегѵісе,  1е  Ііеиіепаій  ^ёпегаі  КаРі  асдий  1е 
сѣаіеаи  йе  8айй-Ьоир,  ргёз  йе  Ѵегзіх,  еі  з7у  ёіаЫй  аѵес  зез  йеих  зоеигз. 
Маіз,  айенй  Й’шіе  таіайіе  йе  ройгіпе,  іі  тоипй  реи  Й’аппёез  аргёз,  еп  1819». 

Передъ  смертью  Ратъ  выразилъ  желаніе  пожертвовать  свое  иму- 
щество и собранную  имъ  коллекцію  для  какой  либо  благой  цѣли.  Генріетта 
Ратъ  вмѣстѣ  съ  сестрой  исполнила  его  волю  и присоединила  свое  личное 
состояніе,  составленное  ею  въ  Россіи,  для  сооруженія  музея  имени 
ихъ  рода. 

Въ  музей,  помимо  великолѣпныхъ  картинъ  старой  школы,  посту- 
пили и четыре  миніатюры,  писанныя  художницей. 116  Изъ  мастерской 
Изабэ  вмѣстѣ  съ  Ратъ  вышелъ  и Беннеръ  (ф  1818). 117  Зв  годъ  до 
своей  смерти  онъ  пріѣхалъ  въ  Петербургъ,  гдѣ  исполнилъ  огромное 
количество  маленькихъ  портретовъ  на  кости  и на  бумагѣ.  Русскіе  Цари 
и Императоры,  мертвые  со  старинныхъ  оригиналовъ,  118  а живые  съ 
натуры  были  написаны  имъ. 

Беннеръ  былъ  робкимъ  и вѣрнымъ  послѣдователемъ  своего  на- 
ставника и въ  совершенствѣ  перенялъ  его  пониманіе  природы  и технику 
живописи.  Всегда  безучастно  и пристально  съ  легкой  улыбкой  глядятъ 
глаза  написанныхъ  имъ  мужчинъ  и женщинъ.  Всегда  складываются  губы 
въ  граціозную  и кокетливую  усмѣшку  и вьются  локоны  ровно  и одно- 
образно. 

Техника  его  та  же,  что  у Изабэ:  тонкій  едва  замѣтный  пунктиръ  — 
маленькія  точки  красокъ,  сливающіяся  невидимо  въ  общій  тонъ.  Помимо 
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Царей  имъ  напи- 
саны, между  про- 
чимъ, Н.  М.  Лон- 
гиновъ 119  и сена- 
торъ графъ  Зава- 
довскій. 120  Хорошъ 
«Лонгиновъ»  съ 
непривычной  для 
мастера  рѣзкой  ха- 
рактеристикой лица 
и точной  безпо- 
щадной правдой. 

Сынъ  Лагре- 
не- старшаго  Ан- 
сельмъ Лагрене 
(1775  — 1832)  так- 
же работалъ  въ  Рос- 
сіи въ  царствова- 
ніе Александра  I. 
Онъ  учился  въ  Па- 
рижЪ  у знаменита- 
го Венсана  и съ 
1799  г.  выставлялъ 
свои  миніатюрныя 
произведенія  въ 
СалонЪ. 121  Въ  Рос- 
сію онъ  пріЪхалъ 
въ  20-хъ  годахъ  и 
исполнилъ  здЪсь 


Лагрене-младшій:  Императрица  Ьа&гепёе-Шя:  Ь’Ітрёгаігісе 

Александра  Ѳеодоровна.  Аіехапйга  Гёойогоѵпа. 

(Собр.  А.  К.  Фаберже).  (Соіі.  йе  М-г  А.ГаЪегдё). 


множество  рисунковъ  русскихъ  типовъ,  портретовъ  масломъ,  акварелью 
и на  кости.  Императрица  Александра  Ѳеодоровна, 122  Е.  Н.  Орлова, 123 
Е.  Д.  Лашкова, 124  А.  Е.  Хлоповъ 125  и княгиня  А.  В.  Долгорукова, 
урожденная  гр.  де  Сенъ -При, 126  написаны  имъ  миніатюрой  и аква- 
релью. 127  Лагрене  писалъ  нЪсколько  однотонно,  но  хорошо  рисовалъ  и 
оставилъ  намъ  цЪлый  рядъ  любопытныхъ  «человЪческихъ  докумен- 
товъ» временъ  царствованія  Александра  и Николая.  Особенно  удачно  и 
красиво  профильное  изображеніе  Императрицы  Александры  Ѳеодоровны. 

ЦЪлая  серія  портретовъ  той  же  эпохи  подписана  Е.  Мартеномъ 
(Е.  Магііп),  вѣроятно  однимъ  изъ  членовъ  многочисленной  семьи  фран- 
цузскихъ художниковъ.  С.  С.  Бибикова, 128  гр.  Е.  И.  Ростопчина, 129  князь 
Б.  А.  и княгиня  Н.  Ф.  Четвертинскіе, 130  князь  А.  С.  и княгиня 
О.  А.  Долгорукіе 131  и «неизвѣстная  дама»  въ  собраніи  кн.  В.  Н.  Аргу- 
тинскаго  — всѣ  подписаны  «Магніи».  Вѣроятно  этотъ  скучный  и посред- 
ственный художникъ  былъ  очень  плодовитъ,  такъ  какъ  номера  помѢ- 
ченныхъ  имъ  по  порядку  исполненія  портретовъ  доходятъ  до  386. 

Въ  той  же  сухой  манерѣ  работалъ  нѣмецъ  Опперманъ, 132  авторъ 
портрета  Императора  Александра  I,  въ  Дрезденской  коллекціи  миніа- 
тюръ и пастелей. 133  Сухо,  но  выразительно  написаны  имъ:  женскій  пор- 
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Риттъ  прежде  всего  — поэтъ  красокъ.  Ему  нѣтъ  дѣла  до  характера 
того,  кого  онъ  пишетъ,  онъ  не  хочетъ  знать  личности  человѣка,  ему 
дорога  только  его  внѣшность. 

Шелкъ  и бархатъ,  кружева  и пудра  волосъ,  томность  глазъ  и яр- 
кія румяна  на  матово-бѣлой  кожѣ — вотъ  тѢ  «слова  красокъ»,  изъ  кото- 
рыхъ онъ  слагаетъ  свои  симфоніи. 

И блещутъ,  загораются  и гаснутъ  въ  пышной  гармоніи  яркіе  пе- 
реливы: синее  Ыеи  сіе  ргиззе,  ало-коричневое,  красное,  голубое.  Риттъ 
любитъ  и понимаетъ  прелесть  красивыхъ  поверхностей:  грустную  серьез- 
ность бархата,  ласковую  и развратную  нѣжность  шелка,  скромную  изыс- 
канность тусклыхъ  жемчуговъ.  Глаза,  губы  и волосы  человѣческихъ 
лицъ  кажется  ему  такими  же  образчиками  матерій,  равноцѣннымъ  ма- 
теріаломъ, важнымъ  лишь  въ  общей  гармоніи.  Онъ  пишетъ  ясно  и 
выразительно,  широко  и обобщенно.  Часто  сажаетъ  людей  среди  сочной 
зелени  темно-зеленаго  сада,  на  фонѣ  неба  съ  метущимися  облаками.  Раз- 
машистой кистью  намѣчаетъ  обобщенные  контуры  деревьевъ  съ  ши- 
рокой «растрепанной»  листвой.  Очень  характерны  излюбленныя  имъ 
красно-коричневыя  краски,  которыми  пишетъ  онъ  тѣло.  Цѣлая  гале- 
рея портретовъ,  исполненныхъ  Риттомъ,  ярко  живописуетъ  его  да- 
рованіе. 

Почти  всѢ  представители  придворнаго  общества  Екатерины  заказы- 
вали свои  миніатюрные  портреты  Ритту,  плѣнясь  его  изысканной  мане- 
рой и не  боясь  быть  представленными  некрасиво.  Риттъ,  безъ  всякой 
лести,  отмѣчалъ  лишь  изящныя  стороны  человѣческаго  лица,  онъ  отъ 
природы  «красиво  видѣлъ»  и не  могъ  и не  хотѣлъ  видѣть  уродливаго. 
Ботъ  отчего  кажутся  прекрасными,  нарядными  и похожими  между  собой 
всѢ  имъ  изображенные.  «Глупый,  спесивый,  грубый  и безтолковый» 
«скаредъ  и дуракъ»  графъ  А.  Н.  Самойловъ, 168  умный  и добродушный 
графъ  Иванъ  Петровичъ  Салтыковъ, 169  «брилліантовый  князь»  гордый  и 
напыщенный  «павлинъ»  князь  Александръ  Борисовичъ  Куракинъ, 170  жесто- 
кій красавецъ  Валеріанъ  Зубовъ, 171  князь  А.  А.  Голицынъ  172  и С.  С.  Колы- 
чевъ 173 — всѢ  кажутся  членами  одной  большой  семьи.  Эта  семья  — эпоха 
Екатерины  Великой,  и Риттъ  ярко  передалъ  ея  типъ. 

Иногда  отступалъ  онъ  отъ  своихъ  широкихъ  обобщеній,  стремясь 
глубже  проникнуть  въ  настроеніе  сьоей  модели.  Таковы  изысканнвіе  и 
тонкіе  портреты  Елисаветы  Александровны  Демидовой  174  и портретъ  «не- 
извѣстнаго» (1795  г.)  въ  собраніи  Е.  А.  Евреиновой. 

Свѣдѣнія  о жизни  Ритта  чрезвычайно  скудны.  Сынъ  перваго  скри- 
пача Императорской  капеллы,  выходца  изъ  Германіи, 175  Риттъ  родился  въ 
Петербургѣ  и,  вѣроятно  благодаря  положенію  своего  отца,  былъ  отпра- 
вленъ за  границу,  въ  Голландію  176  и Францію.  Въ  Антверпенѣ  онъ  рабо- 
таетъ подъ  руководствомъ  профессора  Апсігеаз  (^иегіетопі, 177  директора 
мѣстной  академіи. 

Переѣхавъ  въ  Парижъ,  Риттъ  поступаетъ  въ  1790  году  ученикомъ 
къ  извѣстному  Венсану, 178  и этотъ  талантливый  миніатюристъ  несомнѣнно 
имѣетъ  на  него  большое  вліяніе.  Въ  1792  г.  Риттъ  производитъ  въ 
Парижѣ  сенсацію  своимъ  «открытымъ  письмомъ»  къ  жюри  Салона, 
напечатаннымъ  въ  газетахъ. 179 
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[ЦшкЪ  сенсацію  своимъ  «открыты 
..час  шнымъ  ■ ъ газетахъ*  * 


Боровиковскій:  Архитекторъ  Моноласъ. 
(Собр.  И.  II.  Герардъ). 


Ногоѵікоѵвку:  1/агсІііІесіо  ЗІеиеІа*. 
(Соіі.  <1е  М-г  .Т.  (іііегаімі). 


Причиной  служитъ  извѣстная  картина  Давида  «Клятва  Гораціевъ», 
которая,  несмотря  на  то,  что  была  уже  разъ  премирована,  вторично  на- 
граждается жюри.  Возмущенный  Риттъ  протестуетъ  письмомъ  слѣдую- 
щаго содержанія: 

Меззіеигз 

Ьа  Соттіззіоп  сѣаг^ёе  бе  Іа  гёрагііііоп  без  ігаѵаих  б’епсоига^етепі 
езі  сотрозёе  б’агіізіез  бізііп^иёз  еп  біГГёгепіз  ^епгез.  Ьеигз  іи^етепіз 
Зопі  ёріёз.  Из  ѵопі  сіаззег  бапз  1’оріпіоп  риЫіцие  се  діГоп  боіі  репзег 
без  Іитіёгез  еі  без  ѵегіиз  б’агіізіез  поттёз  ^и^ез  бе  Іеигз  сопсиггепіз, 
б’ой  гёзиііега  ои  Гезііте  ои  1е  тёргіз,  рот*  сеііе  сіаззе  бе  сііоуепз  ргё- 
зитёз  ёсіаігёз  еі  ѵегіиеих. 

б’аі  ГЪоппеиг  б’ёіге  агіізіе;  ѵоз  орёгаііопз  т’оссирепі  еі  у’аі  ёіё 
еГГгауё,  Меззіеигз,  бе  ѵоіге  ргетіег  ]и^етеп1.  (^иоі!  ѵоиз  аѵег  бошіё  1е 
ргетіег  ргіх  а М.  Баѵіб.  Маіз,  ^и^егіег  ѵоиз  боне  зиг  Іа  гёриіаііоп  аіпзі 
щіе  1е  ѵиі^аіге  еі  поп  зиг  Іез  зеиіз  оиѵга^ез  диі  боіѵепі  сопсоигіг,  сотте 
Іа  Іоі  уоиз  у оЫі^е? 

бе  уеих  дне  М.  І)аѵіб  зоіі  а Ьеаисоир  б’ё^агбз  1е  ріиз  ЬаЪіІе,  уоиз 
ііе  беѵіег  пёаптоіпз  1е  ^и^ег  еріе  зиг  ип  рогігаіі  еі  ип  ргоіеі  бе  іаЫеаи. 

І^погея  уоиз,  Меззіеигз,  Іез  сопбШопз  аборіёез  бапз  іоиіез  Іез  аса- 
бётіез  еі  бапз  іоиз  Іез  сопсоигз:  с’езі  ди’ипе  ріёсе  диі  а бе] а раги  езі 
ге]е1ёе  еі  іпабтіззіЫе.  8’іі  еп  ёіаіі  аиігетепі,  се  ди’оп  арреііе  сопсоигз 
п’еп  зегаіі  ріиз  ип,  раізди’ип  оиѵга^е  бё]а  гепоттё  зегаіі  зиг  бе  Іа 
уісіоіге,  еі  ди’аіогз  ип  аиіеиг  роиггаіі  сопсоигіг  іои^оигз  ауес  1е  тёте 
оиѵга^е  еі  Іе  тёте  зиссёз.  П’аШеигз  ріиз  ип  тогсеаи  бе  реіпіиге  ои  бе 
зсиіріиге  а геиззі,  ріиз  зоп  аиіеиг  еп  а геси  бе  гёсотрепзе  еп  Іо^етепі 
аи  Ъоиѵге,  еп  ѣоппеигз  асабётідиез,  еп  ігаѵаих  аѵапіа^еих,  еі  епГіп 
ріиз  іі  Іиі  а ргосигё  ипе  ЬгіІІапіе  еі  иіііе  гёриіаііоп.  Уоиз  пе  беѵег,  Мез- 
зіеигз, боппег  бе  ргіх  срГаих  Ьопз  оиѵга^ез,  диі  роиг  Іа  ргетіёге  Гоіз 
Ьпі  ёіё  уиз  аи  8а1оп  еп  1791,  еі  поп  а б’аиігез:  аиігетепі  Ѵоиз  зегіег 
ассизёз  б’ёіге  іпіизіез  еі  реи  іпзігиііз,  беих  ітриіаііопв  ё^аіетепі  Пёігіз- 
'запіез  роиг  Іе  согрз  без  агіізіез.  бе  пе  ѵоиз  іпбіеріе  раз  Іез  оиѵга^ез  фіі 
реиѵепі  Гіхег  ѵоз  зиГГга^ез;  таіз  ѵоиз  аѵег  бе  диоі  ріасег  бе  гёсотрепзез. 
^иеідиез  регзоппез  ауапі  зи  ѵоіге  іи^етепі  б’Ьіег  зе  зопі  ёегіёез  дне 
ѵоиз  ѵоиз  бёіегтіпег  б’аргёз  Іез  зузіётез  бётосгаіщиез  ои  агізіосгаіщиез. 
бе  Іез  аі  газзигёез,  засЬапі,  дие  ѵоиз  п’аѵег  а ргопопсег  дие  зиг  Іе  тё- 
гііе  без  оиѵга^ез  поиѵеаих,  еі  поп  б’аргёз  Іа  ѵаіеиг  ёрѣётёге  б’аисипе 
Допсііоп. 

Шіі,  агіізіе  ёхрозапі. 

Имѣетъ  ли  Риттъ  въ  Парижѣ  успѣхъ  или  нѣтъ  — неизвѣстно, 
но  въ  томъ  же  году  онъ  возвращается  въ  Россію  съ  порученіями  къ 
Императрицѣ  отъ  барона  Гримма.  «Мопзіеиг  ШМ»,  пишетъ  госуда- 
рыня: 180  «Шз  б’ип  ѵіоіоп  еі  Ъеаи-Ггёге  бе  Геи  М.  Ьазіе,  топ  таііге 
бЪбіе!  Гаѵогі,  езі  геѵепи  ісі  еі  а гетіз  еп  зоп  іетрз  се  бопі  ѵоиз 
1’аѵіея  сѣаг^ё».  Пріѣхавъ  въ  Россію,  Риттъ  сразу  входитъ  въ  моду, 
пишетъ  портретъ  всесильнаго  въ  эту  минуту  Платона  Зубова,  и Екате- 
рина слѣдитъ  за  его  успѣхами.  Въ  своемъ  письмѣ  Гримму  Государыня 


Риттъ:  Императрица  Марія  Ѳеодоровна. 
(Гатчинскій  дворецъ). 


КШ:  Ь’Ітрёгаігісе  Магіе  ГёоДоготиа. 
(Раіаів  (Іе  ОаісЫиа). 


сообуг •»  художникѣ:  «М.  Кііі  решіге  еп  шіпіаіиге  ѣіі  ип  ігёз  30И 
рогігаліЧІн  д4  2оиЪой».ш  Вѣроятно  въ  эту  же  эпоху  онъ  рисуетъ  дру- 
гого Зубова  • Ва.и*.р1*на,  изображеннаго  на ' прекрасной  миніатюрѣ,  при-. 

надлежащей  Сытинѣ  М.  А.  Шаховской.  Не  только  у частныхъ  лицъ,  но. 
и яри  Риттъ  пользуется  успѣхомъ..  Въ'  1794  г,,  онъ  исполняетъ 

иортрег  Ъж ной  Психеи »,  великой  княгини  Елисаветы  Алексѣевны.  182 
«В#  ьыл®  тогда.  16  лѣтъ»  гласитъ  подпись  на  гравюрѣ  съ  этого  портрета. 
Черезъ  годъ  Ркѵ-тъ  'пишетъ  великаго  квкзя  л гежсандра  Павловича  — 
будущаго  Императоре. 183  Раньше  и теперь  *шъ  исполнена  цѣлая  галерея 
портретовъ:  флейтистъ.  Дюлонъ,  архитекторъ  Винцентъ  Бревна, 134  члены 
семьи  Куракиныхъ:  Александръ. 185  Алексѣй,  --3'  Татьяна 187  и Наталья 
Ивановна; 188  дважды  пишется  графъ  Иванъ  Салтыковъ  съ  женой,  урож- 
денной Чернышевой; 189  княгиня  Татьяна  Ивановна  Гагарина, 180  красавецъ 
(1  С.  Колычевъ, 191  томная  гр.  С.  Б,  Строганова, 132  Е.  Ѳ.  Плещеева, 193 
кн.  А.  А.  Голицынъ,194  А.  А.  Нарышкинъ 195  и императрица  Марія. 
Ѳеодоровна. 136  ВсѢ  одинаково  изысканы  и красивы,  всѣ  щеголи  блестя- 
щаго общества  Великой  Императрицы,. Въ  царствованіе  Павла  I въ  1797  г , 
Академы  ■.*  •*  Риъу  з-шіе  академика, 597  а черезъ  два  года  онъ  умираетъ 
на  рркжѢ  -.двухъ  столѣтій. 198  Риттъ,  яркій  представитель  эпохе,  умеръ 
вмѣстѣ  со  своимъ  вѣкомъ. 

До  насъ,  дошло' . много  его  прекрасныхъ  миніатюръ  и два  менѣе 
замѣчательныхъ,"  но  все  же  хорошихъ,  масляныхъ  портрета  князя  Але- 
ксѣя Куракина  и его  жены,  за  которыя  по  словамъ  князя  «художнику 

было  заплачено  очень  мало». 

Риттъ-  на  людей  своего  времени  смотрѣлъ  свысока.  Онъ  востор- 
гался пхъ  внѣшностью,  но  не  давалъ  себѣ  труда  разбирать  ихъ  души. 
Для  него  люди  казались  прекрасными  . с -ссм^  куклами,  частью  великой 
декораціи  природы.  И его  снисходительная  лесть  — хорошее  воспитаніе 

и знаніе  свѣта. 

Рядомъ  съ  нимъ  Боровиковскій  — совсѣмъ  русскій,  совсѣмъ  про- 
винціалъ, но  милый  русскому  сердцу.  ВсѢ,  кто.,  имъ  написаны  «свои 
люди»,  родные,  члены  большой  семьи,'  любимой  художником ь.  И вся 
ихъ  пошлость,  тупость  и узость  какъ  то  прощается,  забывается  даже 
цѣнится  нами.  И какъ  живопись  Рнттл  отражаетъ  парадную  нарядность 
екатерининскаго  времени,  такъ  портреты.  Боровиковскаго  живо  говор  *т  в 
о душѣ  его  эпохи,  переносятъ  насъ  въ  циклъ  идей  и чувствованіи  конца 
позапрошлаго  вѣка. 

Владиміръ  Лукичъ  Боровиковскій  (1757 - 1825,  о-  -ч-.ѵъ  поръ 

пылъ  мало  извѣстенъ  какъ  миніатюристъ.  іѢѢ-  біографѣ:  * го  большею 
частью  говорили  о его  «большихъ»  щ>‘ третяхъ,  • зараженіяхъ 
людей  въ  натуральную  величину,  забывъ  о <глил*ч  *>•■*.•  , которые  ччг»  о 
*пце  ярче  и интимнѣе  передаютъ  снутрешч^  . . :т  н людг,й  Ьо 

первые  годы  своей  художественной  дѣятсмио.г  • го'ѵчік'ч^:.піЙ  г^льше 
.всего  писалъ  маленькія  изображенія  час  > ^ цинковымъ  до  чахъ 
в ах  а релью  на  кости. 

Въ  этихъ  крошечныхъ  портрета  ъ высказался  весь  бор  • ^конскій: 
скромный  мечтатель,  ушедшій  въ  себя  поэтъ.  Нѣжныя  п *■  гуманнаго 
мистицизма  въ  эту  пору  уже  за  мерещились  красивому  И.  я аэратору  и 


сообщаетъ  о художникѣ:  «М.  Шіі  реіпіге  еп  шіпіаіиге  Гаіі  ип  ігёз  ^оіі 
рогігаіі  (іи  ^-1  ХоиЪоІГ».181  Вѣроятно  въ  эту  же  эпоху  онъ  рисуетъ  дру- 
гого Зубова  — Валеріана,  изображеннаго  на  прекрасной  миніатюрѣ,  при- 
надлежащей княгинѣ  М.  А.  Шаховской.  Не  только  у частныхъ  лицъ,  но 
и при  Дворѣ  Риттъ  пользуется  успѣхомъ.  Въ  1794  г.  онъ  исполняетъ 
портретъ  «нѣжной  Психеи)),  великой  княгини  Елисаветы  Алексѣевны. 182 
«Ей  было  тогда  16  лѣтъ»  гласитъ  подпись  на  гравюрѣ  съ  этого  портрета. 
Черезъ  годъ  Риттъ  пишетъ  великаго  князя  Александра  Павловича  — 
будущаго  Императора. 183  Раньше  и теперь  имъ  исполнена  цѣлая  галерея 
портретовъ:  флейтистъ  Дюлонъ,  архитекторъ  Винцентъ  Бренна, 184  члены 
семьи  Куракиныхъ:  Александръ, 185  Алексѣй, 186  Татьяна 187  и Наталья 
Ивановна; 188  дважды  пишется  графъ  Иванъ  Салтыковъ  съ  женой,  урож- 
денной Чернышевой; 189  княгиня  Татьяна  Ивановна  Гагарина, 190  красавецъ 
С.  С.  Колычевъ, 191  томная  гр.  С.  В.  Строганова, 192  Е.  Ѳ,  Плещеева, 193 
кн.  А.  А.  Голицынъ, 194  А.  А.  Нарышкинъ 195  и императрица  Марія 
Ѳеодоровна. 196  ВсѢ  одинаково  изысканы  и красивы,  всѣ  щеголи  блестя- 
щаго общества  Великой  Императрицы.  Въ  царствованіе  Павла  I въ  1797  г. 
Академія  даетъ  Ритту  званіе  академика, 197  а черезъ  два  года  онъ  умираетъ 
на  рубежѣ  двухъ  столѣтій. 198  Риттъ,  яркій  представитель  эпохи,  умеръ 
вмѣстѣ  со  своимъ  вѣкомъ. 

До  насъ  дошло  много  его  прекрасныхъ  миніатюръ  и два  менѣе 
замѣчательныхъ,  но  все  же  хорошихъ,  масляныхъ  портрета  князя  Але- 
ксѣя Куракина  и его  жены,  за  которыя  по  словамъ  князя  «худояшику 
было  заплочено  очень  мало». 

Риттъ  на  людей  своего  времени  смотрѣлъ  свысока.  Онъ  востор- 
гался ихъ  внѣшностью,  но  не  давалъ  себѣ  труда  разбирать  ихъ  души. 
Для  него  люди  казались  прекрасными  живыми  куклами,  частью  великой 
декораціи  природы.  И его  снисходительная  лесть  — хорошее  воспитаніе 
и знаніе  свѣта. 

Рядомъ  съ  нимъ  Боровиковскій  — совсѣмъ  русскій,  совсѣмъ  про- 
винціалъ, но  милый  русскому  сердцу.  ВсѢ,  кто  имъ  написаны  — «свои 
люди»,  родные,  члены  большой  семьи,  любимой  художникомъ.  И вся 
ихъ  пошлость,  тупость  и узость  какъ  то  прощается,  забывается  и даже 
цѣнится  нами.  И какъ  живопись  Ритта  отражаетъ  парадную  нарядность 
екатерининскаго  времени,  такъ  портреты  Боровиковскаго  живо  говорятъ 
о душѣ  его  эпохи,  переносятъ  насъ  въ  циклъ  идей  и чувствованій  конца 
позапрошлаго  вѣка. 

Владиміръ  Лукичъ  Боровиковскій  (1757 — 1825)  до  сихъ  поръ 
былъ  мало  извѣстенъ  какъ  миніатюристъ.  ВсѢ  біографы  его  большею 
частью  говорили  о его  «большихъ»  портретахъ,  объ  изображеніяхъ 
людей  въ  натуральную  величину,  забывъ  о «лилипутахъ»,  которые  часто 
еще  ярче  и интимнѣе  передаютъ  внутренній  міръ  эпохи  и людей.  Но 
первые  годы  своей  художественной  дѣятельности  Боровиковскій  больше 
всего  писалъ  маленькія  изображенія  масломъ  на  цинковыхъ  доскахъ 
и акварелью  на  кости. 

Въ  этихъ  крошечныхъ  портретахъ  высказался  весь  Боровиковскій: 
скромный  мечтатель,  ушедшій  въ  себя  поэтъ.  Нѣжныя  грезы  туманнаго 
мистицизма  въ  эту  пору  уже  замерещились  красивому  Императору  и 
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Россіи.  Много  лѣтъ  спустя,  лишь  съ  1819  года  начинается  оффиціальное 
участіе  Боровиковскаго  въ  Татариновской  сектѣ,  но  еще  въ  восемнадца- 
томъ столѣтіи  въ  царствованіе  послѣдней  Императрицы  Боровиковскій 
въ  душѣ  былъ  мистикомъ.  Этями  чарами  экстазнаго  вдохновенія  про- 
никнуты его  маленькіе  портреты.  Ихъ  сравнительно  мало  дошло  до  насъ. 
ВсѢ  они  ярко  и характерно  отражаютъ  душу  Боровиковскаго  и душу 
его  эпохи.  Словно  читаешь  мемуары  того  времени,  любопытныя  записки 
о помѣщичьей  жизни  красиваго  прошлаго. 

Эта  черта  семейнаго  быта  особенно  выразительно  глядитъ  въ 
раннихъ  портретахъ  Боровиковскаго.  Скромный  и недалекій  малороссъ 
былъ  слишкомъ  сыномъ  своей  эпохи  и не  умѣлъ  ни  критиковать  ни 
анализировать.  Онъ  только  смотрѣлъ  на  жизнь  и любилъ  ее  и людей 
своего  времени.  И краски  ихъ  милыхъ  лицъ,  и краски  ихъ  нарядныхъ 
уборовъ  и яркіе  переливы  природы,  все  для  художника  сливалось  въ 
одно.  Онъ  видѣлъ  и зналъ,  зналъ  какъ  родныхъ  и близкихъ  этихъ  не- 
ряшливыхъ и лѣнивыхъ  полу-дикарей  въ  шелкѣ  и бархатѣ,  задумчиво 
мечтающихъ  среди  зелени  деревенскихъ  парковъ. 

И большею  частью  въ  садахъ,  на  фонѣ  малороссійскаго  неба  писалъ 
онъ  своихъ  современниковъ.  Долго  еще  въ  Петербургѣ,  куда  онъ  переѣхалъ 
въ  1787  году,  мерещилась  Боровиковскому  родная  Украйна.  Въ  первыхъ 
портретахъ  его  чувствуется  зной  лѣтняго  полдня  и жаркая  неподвиж- 
ность веселыхъ  вишневыхъ  садовъ.  Василій  Васильевичъ  Капнистъ,  бла- 
годаря которому  художникъ  сталъ  знаменитостью  въ  бытность  Импера- 
трицы на  югѣ,  одинъ  изъ  первыхъ  изображенъ  Боровиковскимъ.  Съ 
маленькаго  портрета,  писаннаго  масломъ  миніатюрной  техникой,  глядитъ 
мечтательный  помѣщикъ  — сынъ  своего  времени.  Онъ  сидитъ  въ  саду, 
у бѣлаго  мрамора,  бюста,  сложивъ  руки,  какъ  женщина.  Также  жеманно 
и нѣжно  представлены  родственныя  Капнисту  семьи  Державина  и Львова  — 
каждый  въ  саду,  одинокъ,  мечтателенъ  и изнѣженъ.  Милый  портретъ 
первой  жены  поэта,  рожденной  Бастидонъ,  «ПлѢниры»,  изображаетъ 
ее  въ  саду  на  фонѣ  зелени  и неба. 

Это  одно  изъ  раннихъ  произведеній  мастера,  исполненное  до 
1794  г.  — года  смерти  Державиной  — извѣстно  по  гравюрѣ  Майра  и по 
Экземпляру  въ  собраніи  Я.  Д.  Андреева.  Дошелъ  до  насъ  и парный  къ 
нему  портретъ  ея  мужа  Гавріила  Романовича.  Опять  тотъ  же  пріемъ: 
та  же  посадка,  тѣ  же  небо  и садъ  въ  фонѣ.  Такъ  же  мечтаетъ  поэтъ,  не 
Забывъ  однако  надѣть  звѣзду  и Владиміра  на  шею. 

Такъ  же  мало  здѣсь  виденъ  Державинъ, какъ  былъ  не  понятъ  Капнистъ, 
какъ  неразгаданы  Львовы, 199  графъ  Васильевъ,  200  Торсуковы  201  и многіе. 
Но  самъ  по  себѣ,  независимо  отъ  сходства,  портретъ  красивъ  по  тону, 
по  изысканной,  тонкой,  холеной  живописи.  Къ  тому  же  здѣсь  нѣтъ  от- 
дѣльной личности  человѣка,  здѣсь  — всѣ  взрослые  и молодые,  дѣти  и 
старики,  гордые  и скромные,  глупые  и мудрые,  смѣшные  и всегда  лѣ- 
нивые русскіе  люди.  Помѣщичья  Россія,  какъ  она  думала,  мечтала  и 
жила. 

Два  портрета  Торсуковыхъ  (1795  г.),  маленькая  Е.  А.  Нарышкина, 202 
гуляющая  въ  саду  съ  собачкой,  ребенокъ  великій  князь  Николай  съ  се- 
строй Анной  (1797  г.),  203  двѣ  дѣвочки  Львовы,  и ихъ  кормилица  торж- 
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ковская  крестьянка  въ  кокошникѣ,  204  старая  Императрица  въ  капотѣ  205  — 
все  это  какъ  въ  зеркалѣ  отражаетъ  интимную  жизнь  конца  царствованія 
женщинъ.  Эти  портреты  — какъ  дневникъ  сокровенной  жизни  современ- 
ника, какъ  исповѣдь  души  русскихъ  людей  екатерининскаго  вѣка. 

Здѣсь  видны  не  отдѣльныя  лица,  не  отдѣльныя  индивидуальности. 
Здѣсь  синтезъ  цѣлаго  міра  страстей  и ощущеній,  вкусовъ  и привычекъ. 


А.  Риттъ:  Кн.  Т.  И.  Гагарина. 

(Собр.  кн.  Ю.  С.  Гагарина). 
ШИ:  Ьа  ргіпсеззе  Т.  Оа&агіпе. 
(Соіі.  йи  ргіпсе  О.  Оа^агіпе). 


Въ  другихъ  маленькихъ  портретахъ  Боровиковскаго,  206  написанныхъ 
въ  эту  пору,  отразилась  чванливая  и напыщенная  сторона  царствованія 
наслѣдника  Екатерины.  Безумный  Императоръ  представленъ  самъ  во 
всемъ  своемъ  фантастическомъ  великолѣпіи,  въ  коронѣ,  мантіи,  въ  па- 
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радной  н красотѣ.  Почти  какъ  на  портретѣ  Тончи  и совсѣмъ 

какъ  <гл>-  л'  н современникомъ:  «Ничего  не  было  страннѣе  этого  пере- 
одѣванья  русскаго  въ  - мальтійка,  Государь,  поверхъ  носимаго  и къ  по- 
і'гояжю  Преображенскаго  мундира,  надѣвалъ  далматикъ-  пуншеваго  бар-" 
змга,  іпвт«-:Г:  ъ:ъг-ѵгомъ,  а ію  перлъ  широкое  одѣяніе  изъ  ч ерш  г а бар- 
чате:  съ  ргжодіч).  плеча  спускался  широкій  шелковый  позументъ,  назы- 


ковскан  крестьідо 
ВС  : го  какъ  :•  *' 
женщинъ.  Э7  ! 


, .;цх^яиа  въ  капота  ' ^ — 
кокаа  царствованія 


гной  жизни  соврем  *• 
шип  наго  вѣка. 


. ■ » , а с.  г ж индивидуально»  т » 
еній,  усовъ  к привычек  і 


ъ%  ту  пору,  отрад  <ась 
-•.сит  'ноетъ  фадтдс  -; 


. шсанныхъ 
рствован’т 

ігѵ  самъ  во 
іш,  въ  па- 


радной  и надменной  красотѣ.  Почти  какъ  на  портретѣ  Тончи  и совсѣмъ 
какъ  описанъ  современникомъ:  «Ничего  не  было  страннѣе  этого  пере- 
одѣванья русскаго  въ  мальтійца.  Государь,  поверхъ  носимаго  имъ  по- 
стоянно Преображенскаго  мундира,  надѣвалъ  далматикъ  пунцеваго  бар- 
хата, шитый  жемчугомъ,  а поверхъ  широкое  одѣяніе  изъ  чернаго  бар- 
хата; съ  праваго  плеча  спускался  широкій  шелковый  позументъ,  назы- 


ваемый «страстями»,  потому  что  на  немъ  разными  шелками  изображено 
было  страданіе  Спасителя.  Слагая  императорскую  корону,  онъ  надѣвалъ 
вѣнецъ  гросмейстера  и выступалъ  разсчитаннымъ  и отрывистымъ  ша- 
гомъ». Такъ  изобразилъ  Императора  Боровиковскій.  Также  пышенъ  и 
великолѣпенъ  Муртаза-Кули-ханъ,  братъ  персидскаго  шаха.  Трижды  пи- 
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салъ  его  Боровиковскій,  разъ  въ  большомъ  видѣ  и два  раза  въ  малень- 
комъ. 207  И торжественнымъ  выглядитъ  восточный  сатрапъ,  спасшійся  въ 
Россію  отъ  гнѣва  брата,  Ага-Магомета,  изувѣчившаго  его  приближен- 
наго. «Ея  Императорское  Величество  высочайше  повелѣть  соизволила 
заплатить  изъ  кабинета  механику  Осипу  Ши шорину  за  здѢланной  имъ 
Персидскому  при  Муртазѣ  Кули  Хану  находящемуся  чиновнику  за  два 
искусственныхъ  носа  вмѣсто  отрѣзаннаго  ему  Ага  Магометъ  ханомъ  по 
представленному  счету  четыреста  пятьдесятъ  рублей».  Такъ  говорится  въ 
оффиціальномъ  документѣ... 208 

Боровиковскій  всегда  былъ  зеркаломъ  времени.  Съ  измѣненіемъ  вку- 
совъ, мѣнялась  его  манера  письма  и отношеніе  къ  модели.  Портретъ 
только  что  воцарившагося  Александра  I,  209  писанный  въ  1801  г.  проник- 
нутъ уже  новымъ  духомъ:  тихимъ  спокойствіемъ  и кроткой  мечтатель- 
ностью. Таковъ  же  и портретъ  Лабзина, 210  относящійся,  вѣроятно,  къ  той 
же  эпохѣ. 

Хотя  не  всѣ  они  написаны  на  кости,  но  все  же  ихъ  мелкая 
техника  и маленькіе  размѣры  позволяютъ  отнести  эти  портреты  къ  от- 
дѣлу «миніатюръ».  Дѣло  не  въ  матеріалѣ  и не  въ  химическомъ  составѣ 
красокъ.  Суть  въ  томъ  какъ  относился  къ  своей  задачѣ  мастеръ,  какъ  замы- 
кался онъ  въ  маленькой  сферѣ  интимнаго  пониманія.  Строго  оффи- 
ціально «настоящія  миніатюры»  — только  портреты  Павла  I,  М.  А.  Львова 
въ  саду  изъ  собранія  А.  3*  Хитрово211  и «неизвѣстная»,  принадлежащая 
Н.  С.  Глѣбову. 212 

Но  съ  точки  зрѣнія  болѣе  важной,  съ  точки  зрѣнія  міропони- 
манія художника  и его  эстетическаго  отношенія  къ  природѣ  и искусству 
и маленькій  портретъ  великаго  князя  Николая  съ  сестрою  и архитек- 
торъ Менеласъ  и Львовы  и Торсуковы  и «неизвѣстный»  изъ  собранія 
А.  К.  Фаберже,  всѣ  миніатюры  — маленькіе  портреты,  писанные  масля- 
ными красками. 

Въ  этой  области  Боровиковскій  стоитъ  одинокимъ,  сроденъ  и близокъ 
художникамъ,  посвятившимъ  себя  миніатюрной  живописи.  Онъ  одинокъ  и 
въ  смыслѣ  духовнаго  проникновенія  въ  типъ  и въ  смыслѣ  той  техники, 
какою  онъ  исполнялъ  свои  маленькіе  портреты.  Почти  всѢ  они  на  цинко- 
выхъ доскахъ,  иногда  на  холстѣ.  Писаны  блестящими  масляными  крас- 
ками съ  чисто  ювелирной  отдѣлкой. 
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АКАДЕМИЧЕСКОЕ  ИСКУССТВО  И РУССКІЕ  ХУДОЖНИКИ. 

Параллельно  со  свободнымъ  творчествомъ  пріѣзжихъ  мастеровъ 
въ  Россіи  существовало  оффиціальное  академическое  искусство.  Въ 
Академіи  были  профессора,  преподававшіе  живопись  миніатюрой,  уче- 
ники, подчиненные  опредѣленному  канону,  работавшіе  на  заданныя  темы, 
были  любимцы  Академіи,  награждаемые  ею  медалями  и академическими 
званіями. 

Но  эти  художники-академисты  и цѣлая  плеяда  русскихъ  мастеровъ, 
не  имѣвшихъ  оффиціальнаго  положенія,  кажутся  намъ  еще  болѣе  зага- 
дочными, чѣмъ  пріѣзжія  знаменитости.  Въ  архивныхъ  дѣлахъ  Академіи 
почти  нѣтъ  свѣдѣній  о миніатюрномъ  классѣ  и тѣмъ  труднѣе  освѣтить 
жизнь  тѣхъ,  кто  не  имѣлъ  непосредственной  связи  съ  художественной 
школой.  Объ  иностранцахъ  встрѣчаются  свѣдѣнія  въ  заграничныхъ 
изданіяхъ,  о русскихъ  — ихъ  нигдѣ  нѣтъ.  Все  же  любопытно  прослѣдить 
хоть  въ  общихъ  чертахъ  постепенное  развитіе  академическаго  искусства 
и жизнь  и творчество  русскихъ. 

Въ  Академіи,  со  дня  ея  основанія,  хотя  и не  было  спеціально-ми- 
ніатюрнаго класса,  но  нѣкоторые  художники,  занимавшіеся  писаніемъ 
портретовъ  на  эмали  и кости,  преподавали  свое  мастерство  и своимъ 
ученикамъ. 

Такъ  баталистъ  Г.  И.  Серебряковъ  (*{•  1818  г.)  занимался  миніа- 
тюрой,213  и весьма  вѣроятно,  что  этому  искусству  онъ  какъ  ученикъ 
Академіи  научился  у кого  либо  изъ  своихъ  преподавателей. 

Но  миніатюрная  живопись,  какъ  совсѣмъ  особый  предметъ  препо- 
даванія вводится  въ  Академіи  лишь  въ  1779  г.,  когда  классъ  «миніатюр- 
ной живописи»  поручается  Жаркову. 214 

Въ  этомъ  вновь  учрежденномъ  классѣ  очевидно  преподавалась, 
главнымъ  образомъ,  живопись  на  кости,  такъ  какъ  только  черезъ 
11  лѣтъ,  въ  1790  г.,  организуется  спеціальный  классъ  живописи  фи- 
нифтью. Уже  съ  60-хъ  годовъ  XVIII  вѣка  мода  на  маленькіе  портреты 
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сделалась  всеобщей 
и появилось  нѣ- 
сколько спеціаль- 
ныхъ изслѣдованій 
и руководствъ  къ 
миніатюрной  живо- 
писи. 215  Академія, 
какъ  оффиціальный 
разсадникъ  искус- 
ства, не  могла  не  за- 
вести и у себя  изу- 
ченіе этой  отрасли 
искусства. 

Жарковъ,  Го- 
ловачевскій  и Вар- 
некъ  — извѣстные 
въ  то  время  ма- 
стера— за  вѣды  вал  и 
Этимъ  классомъ,  но 
по  странной  случай- 
ности до  насъ  не 
дошло  ни  одной  ми- 
ніатюрной работы 
ихъ  и потому  трудно 
судить,  были  ли  они 
достаточно  умѢлы- 
ми  знатоками  сво- 
его дѣла  и хоро- 
шими преподавате- 
лями. Однако,  судя 
по  немногимъ  со- 
хранившимся до 
насъ  произведе- 
ніямъ миніатюри- 
стовъ, прошедшихъ  курсъ  въ  Академіи,  можно  предположить,  что  они 
всѢ  многому  здѣсь  научились. 

Программы,  задаваемыя  ученикамъ  миніатюрнаго  класса,  обыкно- 
венно мало  отличались  отъ  тѣхъ,  которыя  задавались  ученикамъ -живо- 
писцамъ. То  это  «астрономъ,  со  свойственными  ему  надлежащими 
признаками», 216  то  «женщина,  играющая  на  гарфѢ  или  клавикор- 
дахъ».217 Въ  царствованіе  Александра  I,  въ  эпоху  увлеченія  дѣйстви- 
тельностью и бытомъ,  чаще  задаются  программы  на  темы  изъ  жизни: 
«два  пейзажныхъ  художника,  рисующихъ  виды  съ  натуры  или  разсуж- 
дающихъ о предметѣ,  который  намѣрены  рисовать»  218  (1806),  «свя- 
щенникъ, толкующій  молодымъ  людямъ  заповѣди  божія»  219  (1809  г.), 
«старецъ,  читающій  священное  писаніе  своему  семейству»  220  (1821  г.), 
«крестьянское  семейство  и шашечная  игра»  221  (1824  г.).  Мало  что  сохра- 
нилось изъ  этихъ  работъ  и только  портреты,  писанные  учениками  ми- 


о о ч '•  о--с; > о 'и 
' 6 Ло  чѵ  6 Яд 

г 'У  **  V.  _ . ѵ - ѵ V 

Павловъ:  Портретъ  неизвѣстнаго. 

(Собр.  Е.  И.  В.  Вел.  Кн.  Николая  Михаиловича). 

Ратіотг:  Рогігаіі  Д’ип  івсоппи. 

(Соіі.  Де  8.  А.  I.  1е  ОганД  Бис  Хісоіав  МікЬаі’ІоѵіІсЬ). 
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ніатюрнаго  класса,  дошли  до  нашего  времени.  Въ  1823  г.  при  президентъ  Оле- 
нинЪ  миніатюрный  классъ  преобразовывается;  преподается  «миніатюра  боль- 
шая и малая,  масляными  и водяными  красками,  а также  на  финифти».  222 

ВскорЪ  затЪмъ  совсѣмъ  не  встрѣчается  свѣдѣній  о живописи  на 
кости  и акварельные  портреты,  введенные  въ  моду  Петромъ  Соколовымъ, 
вытѣсняютъ  миніатюру. 

Къ  сожалѣнію  отъ  исторіи  академическаго  искусства,  также  какъ 
и отъ  свободнаго  творчества,  мало  что  сохранилось  до  насъ.  МнѢ  не 
довелось  видѣть  ни  одной  работы  популярных!»  въ  Академіи  миніатю- 
ристовъ Ильи  Ивановича  Троянскаго,  223  Николая  Николаевича  Толма- 
чева,224  Дмитрія  Ильича  Чуксина,  225  Ѳомина  226  и работавшаго  въ  Рос- 
сіи, русскаго  академика  Людвига  Брамсона. 227 

Кириллъ  Ивановичъ  Головачевскій  (1735  — 1823)  въ  области  ми- 
ніатюры остался  болѣе  загадочнымъ,  ч ѣмъ  въ  масляныхъ  своихъ  работахъ. 
Но  судя  по  большимъ  портретамъ,  находящимся  въ  подмосковной  кн, 
Шаховской-ГлѢбовой-СтрѢшневой,  да  по  подписной  плохой  акварели  въ 
собраніи  И.  Е.  Цвѣткова  въ  Москвѣ,  и въ  миніатюрѣ  онъ  долженъ  быть 
посредственнымъ  мастеромъ.  Всегда  приписываемая  ему  сдѣланная  на 
кости  миніатюра  — портретъ  Угрюмова  — исполнена  не  имъ,  а Главачев- 
скимъ  Александромъ. 228 

Изъ  работъ  другихъ  академическихъ  миніатюристовъ  мнѣ  удалось 
кое  что  найти,  хотя  и не  многое,  и иногда  эти  отличныя  произведенія 
подписаны  именами  художниковъ,  о которыхъ  почти  нѣтъ  свѣдѣній.  Такъ 
у кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова  находится  великолѣпно,  ярко  и 
сочно  написанный  гуашью  на  пергаментѣ  портретъ  «умной  украинской 
головы»,  фаворита  Императрицы  графа  Петра  Васильевича  Завадовскаго> 229 
По  мастерскому  росчерку  кисти  и увѣренному  ловкому  письму  видно, 
что  авторъ  портрета  Ѳедоръ  Гавриловичъ  Слезенцовъ  былъ  виртуозомъ 
своего  дѣла.  Ѳднако  въ  академическихъ  дѣлахъ  встрѣчается  только  упо- 
минаніе его  имени.  230  Наоборотъ,  другой  художникъ,  Александръ  Агафо- 
новичъ  Агафоновъ,  оставилъ  по  себѣ  много  печатныхъ  слѣдовъ, 231  но 
совсѣмъ  не  извѣстенъ  своими  произведеніями. 

За  то  мнѣ  удалось  отыскать  три  подлинныхъ  и весьма  интерес- 
ныхъ портрета  Скородумова,  имя  котораго,  какъ  миніатюриста,  упоми- 
нается не  разъ.  232  Гавріилъ  Ивановичъ  Скородумовъ  (1755  — 1792),  гра- 
веръ по  спеціальности,  писалъ  и маленькіе  портреты  на  кости.  Сухо  и 
сжато,  но  выразительно  охарактеризованы  имъ  поэтъ  Василій  Майковъ 
и два  «неизвѣстныхъ»,  одинъ  въ  профиль,  а другой  еп  Гасе.  Особенно 
красиво  профильное  изображеніе  пудреннаго  незнакомца  въ  темно-си- 
немъ кафтанѣ,  рѣзкимъ  силуэтомъ  вырисовывающемся  на  затушеван- 
номъ фонѣ  слоновой  кости.  Другой  мужской  погрудный  портретъ,  на- 
ходящійся въ  собраніи  А.  К.  Фаберже,  исполненъ  болѣе  «по  русски»,  грубо 
и выразительно. 

Можетъ  быть  въ  элегантной  изыскаиности  профильнаго  портрета 
сильнѣе  сказалось  вліяніе  Англіи,  гдѣ  Скородумовъ  прожилъ  столько 
л Ѣтъ.  233  Портреты  нѣсколько  тусклы  по  краскамъ  и,  несмотря  на  всю 
ихъ  прелесть,  чувствуется,  что  автор!»  ихъ  не  живописецъ  по  призванію 
и школѣ.  Портретовъ  «Царскихъ  особъ,  писанныхъ  Скородумовымъ  по 
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Заказу  Кабинета  для  жа- 
лованныхъ перстней  и 
табакерокъ»  234  встрЪчать 
мнЪ  не  приходилось. 

Рядомъ  со  Скороду- 
мовымъ  надо  поставить 
Ивана  Жерена-отца, 
французскаго  художника, 
всю  жизнь  работавшаго 
въ  Россіи  и умершаго 
около  1805  г.  235  въ  глубо- 
кой старости.  Въ  ХѴІІІ 
столЪтіи  написаны  имъ 
прелестные  портреты 
двухъ  Марковичей — отца 
и сына.  Чувствуются  кра- 
сивыя традиціи  школы 
Ритта  въ  элегантной  ком- 
пановкЪ  пейзажа  и лица, 
въ  тонкой,  нЪжной  и въ 
то  же  время  широкой  тех- 
никъ живописи.  Преле- 
стенъ подборъ  темныхъ: 
синихъ,  черныхъ,  корич- 
невыхъ и зеленыхъ  кра- 
сокъ одежды  и пейзажа.  Рука  опытнаго  и даровитаго  мастера  видна  въ 
Этихъ  портретахъ.  Также  хорошъ  ловкій  акварельный  набросокъ,  изображе- 
ніе какой  то  актрисы,  бывшій  на  театральной  выставкЪ  1907  года.  Жеренъ 
старшій  былъ  русскимъ  академикомъ  (1 809  г.),  236  долго  жилъ  въ  МосквЪ, 
гдЪ  служилъ  учителемъ  рисованія.  237  Эрнстъ -Петръ  Рокштуль  - отецъ 
(1764  — 1824) 238  еще  болЪе  извЪстенъ,  какъ  авторъ  огромнаго  количе- 
ства профильныхъ  портретовъ  конца  XVIII  и начала  XIX  столЪтій.  Гене- 
ралъ фонъ  Бринкманъ,  239  А.  Д.  Чертковъ,  240  шефъ  кавалергардовъ  князь 
В.  П.  Долгоруковъ, 241  графъ  А.  Тизенгаузенъ,  242  Кутузовъ-Смоленскій,  243 
«неизвЪстный  въ  профиль»  въ  собраніи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича,  244 
Б.  Б.  Фокъ,  245»  «красивая  дама»,  246  Гебгартъ  и М.  Остенъ -Сакенъ 247 
дошли  до  насъ  въ  изображеніяхъ  Рокштуля.  ВсЪ  они  нарисованы  сухо, 
но  выразительно  съ  нЪсколько  механически-однообразнымъ  мастерствомъ. 

ВсЪ  въ  профиль  на  сЪромъ,  коричневомъ  или  голубомъ  фонЪ.  Въ 
томъ  же  типЪ  какъ  и Рокштуль  - старшій  писалъ  Николай  Ивановичъ 
Аргуновъ  (1771  *{*  послЪ  1829  г.),  если  судить  по  приписываемому  ему 
подписному  мужскому  портрету  въ  собраніи  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго. 
Типична  для  художника  сдержанная  манера  письма,  точная  «протокольная» 
вырисовка  лица  и аксесуаровъ. 

БолЪе  широко  и обобщенно  исполненъ  другой  дошедшій  до  насъ 
портретъ  русскаго  мастера,  въ  традиціяхъ  XVIII  столЪтія,  _ 

подписанный  именемъ  Павлова.  248  Кто  этотъ  Павловъ — ^ ^ скі/СоіУ 

я не  знаю. 249  і%04 


Ѳ.  Слезенцовъ:  Гр.  ІГ.  В.  Завадовскій. 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

Т.  81е§еп1;2о1Г:  Ье  сотіе  Р.  Яаѵайоѵзкі. 
(Соіі.  (Іи  ргіпсе  ТѴ.  АгегоиНн§ку-І>о1$огоикоН). 
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Г.  Скородумовъ:  Портретъ  неизвѣстнаго. 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 


в.  8кого(ІоишоЯ’:  Рогігаіі  <Гин  інсонни. 
(Соіі.  <1а  ргіпсе  \Ѵ.  Аг#оиІіпйку-Во1$огопкоіГ). 


Въ  царствованіе  Александра  1 еще  жизненная  тогда  Академія  от- 
ражала исканія  и идеалы  лучшей  части  русскаго  общества  и академи- 
ческое искусство  шло  вмѣстѣ  съ  дѣйствительностью.  Любовь  къ  интим- 
ному, къ  маленькому,  сказалась  въ  томъ  огромномъ  количествѣ  миніатюръ, 
которое  было  исполнено  въ  Россіи  въ  первой  четверти  XIX  вѣка. 

Петръ  де  Росси  иностранецъ  по  происхожденію  такъ  сжился  съ 
Россіей,  что  можетъ  быть  названъ  типичнымъ  представителемъ  русскаго 
академическаго  мастерства. 

Первыя  оффиціальныя  свѣдѣнія  о немъ  относятся  къ  1813  году. 
Онъ  представляетъ  въ  Совѣтъ  Академіи  два  портрета  своей  работы  и 
получаетъ  программу  па  званіе  академика:  изобразить 
профессора  И.  П.  Мартоса.  Званіе  онъ  получаетъ  въ 
томъ  же  году,  250  и красивая  миніатюра  «портретъ  Мар- 
тоса»,  хранящаяся  въ  Академіи,  показываетъ  въ  Росси  виртуоза  своего 
дѣла.  Потомъ  идетъ  цѣлая  серія  изображеній  русскихъ  лицъ:  П.  С.  Ва- 
луевъ, И.  В.  Васильчиковъ,  кн.  Д.  В.  Голицынъ,  Ланжеронъ,  графъ 
М.  А.  Милорадовичъ,  Я.  А.  Потемкинъ,  Н.  Н.  Раевскій,  Н.  М.  Сипя- 
гинъ,  князь  П.  Д.  Циціановъ, 251  Вадковскій,  252  В.  А.  и Н.  С.  Всево- 
ложскіе 253  писаны  Росси  на  кости  клеевыми  красками  и на  мѣди  — 
Эмалью.  Особенно  хороши  и выразительны  его  портреты  добродуш- 
наго умнаго  толстяка  И.  Ю.  Фундуклея,  254  К.  А.  Нарышкина,  255  «вель- 
можи большой  руки  съ  барскою  наружностью»,  какой  то  «неизвѣ- 
стной» со  злымъ  змѣинымъ  лицомъ  256  и жеманной  графини  В.  И.  Шу- 
валовой (1826  г.). 257 

Съ  безпощадной  правдой,  умно  и проникновенно  переданы  типы 
Этихъ  людей.  Синтезъ  ихъ  души  и тѣла  ясно  выраженъ  простыми,  но 
многозначительными  линіями.  Каждая  точка,  поставленная  Росси,  каждый 
штрихъ  его  кисти  обдуманъ,  вѣренъ  и правдивъ.  И рѣдко  какой  мастеръ 
его  времени  передалъ  такъ  точно  и умно,  такъ  красиво  и ясно  не 
только  типъ  эпохи,  но  и каждое  изображенное  лицо  въ  отдѣльности. 
«Человѣческіе  документы»,  исполненные  Росси  не  только  прекрасные 
и мастерскіе  «живописные  куски»,  но  и протокольно  - цѣнные  форму- 
ляры душъ  людей  Александровскаго  времени. 

Живописная  манера  Росси  такова:  тонкій  пунктиръ  яркихъ  точекъ, 
сливающихся  въ  общій  тонъ;  это  тѣла  и руки  изображенныхъ.  Платья, 
матеріи  и аксесуары  пишетъ  онъ  болѣе  свободно  штрихами,  но  все  же 
законченно  и сжато.  Эти  пріемы  встрѣчаются  почти  во  всѣхъ  его  произве- 
деніяхъ. Росси  писалъ  много  до  конца  своей  жизни,  т.  е.  до  1831  года, 
когда  онъ  умеръ  отъ  холеры.  258  Лучшіе  русскіе  граверы  его  времени, 
Скотниковъ  и Вендрамини,  воспроизводили  исполненные  имъ  портреты. 

Въ  столѣтній  юбилей  Академіи  имя  его  было  начертано  на  выби- 
той медали.  259  Теперь  онъ  почти  забытъ... 

Отъ  другихъ  чисто  русскихъ  художниковъ,  современниковъ  де 
Росси  и сослуживцевъ  его  по  Академіи  осталось  сравнительно  немногое. 
Нѣтъ  ни  одной  работы  Александра  Григорьевича  Варнека  (1782  — 1843), 
завѢдывавшаго  съ  1815  г.  классомъ  миніатюры,  260  также  неизвѣстны 
портреты  кисти  Капитона  Алексѣевича  Зеленцова261  (1790 — 1845)  и 
Евгенія  Ивановича  Житнева262  (1809  — 1860). 263 
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И.  д4*.  Росси:  К.  А.  Всеволожской  (соб.  И.  А,  Всеволожского),  женскій  портретъ  (собр.  к».  В.  Н.  Аргутішекагб- 
Додгорукова),  мужской  портретъ  (собр.  А.  К.  Фаберже)  и к и.  Н.  Г.  Волконскій  (со«>.  И.  А.  Всеволожского). 
Г.  <іе  Комні:  ѴѴ.  Ѵаё.ѵоІоІ8йоу  • арр.  а М-г  ѴнёѵоВ^ккоу),  рогігаіі  <Гипе  баше  (соіі.  (іи  ргіпсо  ѴѴ.  Агіагоиііияку-Воі- 
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въ  Академія.,  доказываетъ  фъ  Росси  виртуоза  своего 


цѣлая  серія  изображеній  русскихъ  лицъ;  И.  С.  Ва- 
■-лышкокъ,  кн.  Д.  В.  Голицынъ,  Лахіжеронъ,  графъ 
•г?*,  Я.  А.  Но іч' -«к инъ,  Н.  Н.  Раевскій,  Н,  М.  Сипя- 
* В.  А.  и Н.  С.  Всево- 


іСѵ лг  - Росеи  ка  кос  я клеевыми  красками  и на  мЪдн  — 

- Ы ЛЬЮ.  ■ :г  НО  ЖОрОШИ  ' К " ВЪф83ИТ6ДЬНЫ  -©ГО  . ПОрТрвТЫ  ДобрОДуШ- 

нЬ.го  умн.юѵ  костяка- И.  Ю.  Фундуклея, 264  К.  А.  Нарышкина, 255  «ведь- 
■Жщк  С -.тют  руки'  съ  барскою  наружностью»,  накоГ:  то  '«неизвѣ- 
стной» со  от  .я;  змѣиный я лицомъ  ■ " и дкѳманѵь.  л ю ■■-■Ьшш  В,  П.  Шу- 

• т бёзнощ^оо’иі  правдой,"  умке  •.  проникновенно  перелаем  типы 
эти;,;,  --с.  Й.  і т-ттеаъ  ихъ  души  и тѣла  ясно  выраженъ  простыми, чно 

••г-  ч^глзва^  л рольными  линіями.  Каждая  точка,  поставленная  Росси,  каждый 
-обдуманъ,  вѣренъ  ш правдивъ.  И рѣдко  какой  мастеръ 
ы со-  :'т  чтксдадъ  такъ  точно  н умно.,  такъ  красиво  и ясно  не 

- - -оо  иснолкеь  ■ ѵ • ■ т -ш-:*  прекрасные 

• іѣнвые  форму- 


ъ яркихъ  точекъ, 
. • еженныхъ.  Платья, 
р,  но  все  же 

•..акі.»-:еино  - ссо  , ч его  цроиэяе- 


• 

КОГД  : он*!  холеры 

. ж ловъ  ді  &?.ндрамо>  т юснрт  . * . . ткъ  портреты. 

Въ  столѣтній  шбіхл  ; Академіи  ■ --шо  на • выби- 

той медали.  259  Теперь  онъ  ль.  -ы  юны- 

Отъ  -другихъ  чисто  русскихъ  художников  і в ременниковъ  -де 
осей  >/  сослуживцевъ  его  йо  ; • > немногое. 

•Нѣтъ  ни  одной  работы  Адексан/1  і - ''82  -1843), 

•за нѣдыаввшаго  съ  1815  г.  классно-  ь .чаніат---  . ъже  неизвѣстны 

Кѵ>р>_  кисти  Капитона  А .г  ■ Зелы;-  ....  : 90  - 1845)  и 

ЬЧічшія  Ивановича  Жатяева26'  (1 802-  =;ч«  0)= у 
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II.  до  Росси:  К.  Л.  Ксеноложской  (еоб.  II.  А.  Нгеноложского),  женскій  портретъ  (собр.  кн.  И.  II.  Аргутинскаго- 
Долторукона),  мужской  портретъ  (собр.  А.  К.  Фаберже)  и к».  II.  ('.  Болконскій  (еоб.  II.  А.  Всеволожского). 
I*.  <1е  1І088І:  IV.  Ѵ8ёѵо1о.)8коу  (арр.  а М-г  Лг«ёѵо1о,іхкоу),  рогігаіі  (І’иие  <1аше  (соіі.  «Іи  ргінсе  IV.  Агі?ои1іихку-І)о1- 
^огоикоІГ),  рогігаіі  «І’иіі  іисопни  (соіі.  (1е  51-г  А.  РаЬег^б)  еі  1е  ргіпее  N.  Ѵоікопвку  (арр.  а 51-г  А.  Ѵвёѵоіодхкоу). 


Е.  Брендовскій:  Князь  А.  Я.  и княгиня  К.  Кгешіоѵзку:  Ее  ргінсе  еі;  Іа  ргінсеззе  Ашіге 

Н.  А.  Ширинскіе-Шихматовы.  СМгіпяку-СкікІііиаІоіГ. 

(Собст.  А.  В.  Щербачева),  (Арр,  а М-г  А.  СІіегЪаІсІіеіГ). 

За  то  существуетъ  цѣлая  серія  прелестныхъ  миніатюръ  и портре- 
товъ Евграфа  Федоровича  Крендовскаго,  этого  милаго  ученика  Вене- 
ціанова. 

Крендовскій  былъ  тонкій  художникъ,  интимный  и мечтательный.  Пре- 
лестны его  маленькія  картины  въ  московскихъ  собраніяхъ  И.  Е.  ЦвѢт- 
кова  и И.  С.  Остроухова:  «Сборы  художниковъ  на  охоту»  и «Семей- 
ный портретъ:  сенаторъ  Башиловъ,  Яковъ  и Саша».  Въ  Петербургъ  у 
А.  В.  Щербачева  также  имѣется  цЪлая  серія  миніатюрныхъ  и аква- 
рельныхъ работъ  Крендовскаго. 

Онъ  жилъ  съ  1839  года  въ  «МануйловкЪ»  Полтавской  губерніи,  Кре- 
менчугскаго уЪзда,  у Варвары  Михайловны  Остроградской  и училъ  ея 
дЪтей  живописи.  Зд^сь  то  и написалъ  онъ  портреты,  принадлежащіе 
А.  В.  Щербачеву:  В.  М.  Мартынову,  князя  А.  Я.  и княгиню  Н.  А.  Ширин- 
скихъ-Шахматовыхъ,  А.  А.  Аврамову,  группы  дЪтей  Ширинекихъ  и 
Аврамовыхъ  и Ольгу  Александровну  Магденко,  бывшую  во  второмъ 
бракЪ  за  виконтомъ  де  Кервильи. 264 

ВсЪ  эти  портреты  ясно  и точно  нарисованы,  красивы  по  краскамъ, 
но  нѣсколько  сухи  по  живописи.  Чувствуются  традиціи  школы  Вене- 
ціанова— благоговѣніе  передъ  правдой  жизни. 

Въ  тѣхъ  же  принципахъ  точнаго  копированія  природы  писали  ми- 
ніатюры Александръ  Кирилловичъ  Главачевскій,  265  Григорій  Чернецовъ266 

(1801  — 1865),  Михаилъ  Ивановичъ  Теребе- 
л л /ДЧ4  невъ 267  (1795  — 1864),  Михаилъ  Тарасовичъ 

Марковъ268  (1799  — 1830),  Павелъ  Мельни- 
ковъ,269  Михаилъ  Черкасовъ,  270  глухонѣмой  Карлъ  Гампельнъ271 
(1808  — 188.)  и И.  Д.  Захаровъ.  272  Оставшіеся  образцы  ихъ  рисованія 
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и живописи  свидѣтельствуютъ  объ 
часто  тусклы  и безжизненны 
зажегъ  ихъ  своими  лучами  го- 
рячаго южнаго  солнца... 

Младшій  Иванъ  Ивано- 
вичъ Жеренъ  (С-ётіп),  сынъ  (МО]. 


ихъ  хорошемъ  знаніи  рисунка,  но 
по  краскамъ.  Карлъ  Брюлловъ  еще  не 
также  можетъ  быть  причис- 
. ленъ  къ  той  же  плеядѣ  добро- 
С/  х< і .*  совѣстныхъ,  но  скучныхъ  ху- 


ОГГІІОЛЛ 


дожниковъ. 





Однако,  есть  талантливыя  индивидуальности,  которыя  избѣгаютъ 
ея  ига  и сами  находятъ  новые  пути.  Петръ  Ѳеодоровичъ  Соколовъ 
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(1791  — 1847)  принадлежитъ  къ  этимъ  немногимъ.  Въ  эпоху  увлеченія 
казеннымъ  стилемъ,  лощенностью  и выписываніемъ  мелочей,  Петръ  Со- 
коловъ порвалъ  со  старыми  завЪтами  и свободно  и жизненно  увидЪлъ 
и воскресилъ  красоту.  Сотни  исполненныхъ  имъ  акварельныхъ  портре- 
товъ написаны  со  свободной  непринужденностью.  Ловкое  мастерство  ихъ 
исполненія  понравилось  даже  людямъ  николаевскаго  времени  и,  какъ  го- 
воритъ гр.  Сологубъ  въ  «ТарантасЪ»,  «всякая  невЪста,  выходя  замужъ, 
дарила  жениху  свой  портретъ,  писанный  Соколовымъ».  То  были  аква- 
рели и миніатюры  на  кости,  какъ  напримЪръ,  маленькое  изобра- 
женіе Бартоломея  въ  «Казацкомъ»,  Кіевской  губерніи.  Еще  свободнѣе, 
непринужденнѣе  и размашистое  портреты  преемника  Петра  Соколова, 
венгерца,  переселившагося  въ  Россію,  Михаила  Александровича  Зичи 
(1829  — 1906).  Этотъ  капризный  и разнузданный  мастеръ  былъ  все  же 
удивительный  виртуозъ.  Онъ,  послѣдній  миніатюристъ  въ  Россіи,  278  ска- 
залъ красивое  и живое  слово  о людяхъ  своего  времени.  Писанныя  имъ 
въ  50-хъ  годахъ  миніатюры  279  такъ  совершенны  по  техникѣ  и красивы 
по  краскамъ,  что  поражаешься,  какъ  могъ  авторъ  ихъ  рисовать  и пи- 
сать столь  много  пошлыхъ  и дешево-эффектныхъ  картинъ  и иллюстра- 
цій. Поэтическій  портретъ  неизвѣстной  молодой  дамы  изъ  собранія 
А.  К.  Фаберже  и дивно-красивая  «графиня  Бобринская  съ  сестрой»  стоятъ 
на  ряду  лучшихъ  миніатюрныхъ  работъ,  исполненныхъ  въ  Россіи.  Зичи> 
какъ  яркій  фейерверкъ  вспыхнулъ  и озарилъ  умирающее  искусство. 
Онъ  умеръ  и съ  тѣхъ  поръ  никто  не  пишетъ  миніатюръ... 
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Александръ  ГлавачевскШ:  Профессоръ 
У трюмовъ. 

(Императорская  Академія  Художествъ). 


СИатаІсІіеЯ’зку:  Ье  рго^езвеиг  Ои§ггито{Т. 
(АсаЛётіе  Ітрёгіаіе  йез  Веаих  Агіл 
й Віі.-РёІегзЬоиг?). 


й.  іЧт : МіНі'  р"ті.  комавѣгтяой. 
(Се»?.  Л*,  Н.  В,  Врлиглль). 


! 


*$В  '^КММЯИ! 


В.  Гау:  Портретъ  неизвѣстной. 
(Собр.  бар.  Н.  Е.  Врангель). 


\Ѵ.  Наи:  Рогігаіі  <Гиие  інсонпие. 
(Арр.  аи  Ьагои  N.  \Ѵгап$е11). 


Зичи:  Портретъ  неизвѣстной. 
(Собр.  А.  К.  Фаберже). 


2ісЬу:  Рогігаіі  й’ипе  іпсоішие. 
(Соіі.  бе  М-г  А.  ГаЪеі^е). 


«•Лз 


Д О М А Ш Н Е Е И С К У С С Т В О; 

Въ  Россіи  всегда  была  то  л то  о.да  культура  культур*?  помѣщи- 
ковъ. Во  И»  ? и» сия]»ш№*ші  гу  верввряж*,  часто  потомками  древ- 

'с.  - г перине  съ  дѣтсі  і выростали  въ  атмо- 

сферТ,  но аг  г-. -к  — - і Запада  и * смотря  на  всю  ди- 

кое уклада  русской  дТж . сѵш гедьиостк  навсегда  сохраняли,  хотя  бы 
ш?аг; я з Ш л.*:> г : к ъ с вроиейцевъ . 

* Любите  л ьЗДре  искусство»  процвѣтало  при  Дворѣ  еще  со  временъ 
Павла  і.  Всѣмъ  извѣстны  миніатюрные  портреты  въ  профилъ  ей  дгішііе, 
писанные,  со  своихъ  дѣтей  Императрицей  Маріей  Ѳеодоровной.  Худо- 
жественные вкусы  Государыни  несомнѣнно  имѣли  вліяніе  ж на  ея  при- 
ближенныхъ. 

Иностранные  гувернеры,  даже  ■ изъ  бывшихъ  куаферовъ  и бара- 
банщиковъ, принесли  огромную  пользу  русскимъ  людямъ,  такъ  какъ  даже 
ихъ  примитивная  культур*  была  безконечно  выше  нашей. 

Въ  области  реггу  • «ѵ:  т-  иностравддоъ . замѣтнѣе,  всего. 

Съ  конца  XVIII  столѢтЗк  эмигранты,  сч&ссясь  ;>тъ  революціи,  бѣжали  въ 
Россію  и часто,  лишенные  средствъ,  поступали  въ  качествѣ  гувернеровъ 
и учителей  къ  русскимъ.  Среди  $»тах  -ь  бѣглецовъ  было  немало  худож- 
никовъ, Извѣстный  Дезарно,  жившій  у Всеволожскихъ  въ  «Рябовѣ», 
Модинари  — художникъ  и кондитеръ, 
турлину  въ  калужскомъ 

никовъ..  Графиня  Бутурлина,  рржденная  г?  иѵ  - уова,  но  л'оваяп» 

ея  сына,  «училась  у Молинари  миніатюри  • - ш ».т.  я 

ч въ  атомъ  искусствѣ  дошла  д<  зямѣчк’ 

Писала  миніа  іоры  и >і  о , - 

риала  (І770  — 1840),  прозяб*.,  ч и .■  И>ит/р;ггрйѴ'^  Кічам-ркчой. 

«Дюшесса*  была  дочерью  в-мТ,  генерал ъ-в; >і 

*с.ш<, ре  Алексѣевича  Вяземсь  ^ доыоѵ 

ѵ ?ніи  Великаго  Князя  Николая  ЛЬ*  хай.  к ч.>  г ко  ло- 

г- л аортретъ  сестры  герцогини  Као  ч.-  і г у.-  >й  е.ъ  под 

хшеыо  автора:  АппеМе  1817. 281  Мині.  пісада  н і изя  Елисавета 

Борис  вне  Куракина,  урони  ешд*  кьяжьа  Голицы;  о порой  Е.  А.  На- 
рышкина разсказываетъ  въ  юмх  носпомі  ыіяіі. 


Т*  ' - '••  ■ ’:  ..  ' - - -і*-'..  ' 


. 


о лад*  Портреты  с-зкавѣетяой. 
(Ообр.  А.  К.  Фаберже). 


; р ' И й*пч  \ Іпеошт*. 
іоД  •■••;*  Я-у  А.  РаЪеі-де).  , 


ДОМАШНЕЕ  ИСКУССТВО. 

Въ  Россіи  всегда  была  только  одна  культура  — культура  помѢщи- 
ковъ.  Воспитанные  иностранными  гувернерами,  часто  потомками  древ- 
нихъ родовъ,  русскіе  помѣщики-дворяне  съ  дЪтства  выростали  въ  атмо- 
сферъ понятій  и взглядовъ  человЪка  Запада  и не  смотря  на  всю  ди- 
кость уклада  русской  дЪйствительности  навсегда  сохраняли  хотя  бы 
внЪшній  лоскъ  европейцевъ. 

«Любительское  искусство»  процвЪтало  при  ДворЪ  еще  со  временъ 
Павла  I.  ВсЪмъ  извЪстны  миніатюрные  портреты  въ  профиль  еп  ртзаШе, 
писанные  со  своихъ  дЪтей  Императрицей  Маріей  Ѳеодоровной.  Худо- 
жественные вкусы  Государыни  несомнЪнно  имЪли  вліяніе  и на  ея  при- 
ближенныхъ. 

Иностранные  гувернеры,  даже  изъ  бывшихъ  куаферовъ  и бара- 
банщиковъ, принесли  огромную  пользу  русскимъ  людямъ,  такъ  какъ  даже 
ихъ  примитивная  культура  была  безконечно  выше  нашей. 

Въ  области  искусства  это  вліяніе  иностранцевъ  замЪтнЪе  всего. 
Съ  конца  XVIII  столЪтія,  эмигранты,  спасаясь  отъ  революціи,  бЪжали  въ 
Россію  и часто,  лишенные  средствъ,  поступали  въ  качествъ  гувернеровъ 
и учителей  къ  русскимъ.  Среди  этихъ  бѣглецовъ  было  немало  худож- 
никовъ. Извѣстный  Дезарно,  жившій  у Всеволожскихъ  въ  «Рябовѣ», 
Молинари  — художникъ  и кондитеръ,  учившій  живописи  графиню  Бу- 
турлину въ  калужскомъ  имѣніи  е«  «БѢлкинѢ»,  создали  своихъ  уче- 
никовъ. Графиня  Бутурлина,  рожденная  графиня  Воронцова,  по  словамъ 
ея  сына  «училась  у Молинари  миніатюрной  на  слоновой  кости  живописи 
и въ  этомъ  искусствъ  дошла  до  замѣчательнаго  совершенства». 280 

Писала  миніатюры  и «дюшесса»  Анна  Александровна  де  Серра  Кап- 
ріолла  (1770  — 1840),  прозванная  «зарази»  Императрицей  Екатериной. 
«Дюшесса»  была  дочерью  извѣстнаго  генералъ-прокурора  князя  Але- 
ксандра Алексѣевича  Вяземскаго  и женой  дипломата  герцога  Капріолла.  Въ 
собраніи  Великаго  Князя  Николая  Михайловича  находится  довольно  пло- 
хой портретъ  сестры  герцогини  Капріолла  — графини  Толстой  съ  под- 
писью автора:  АппеМе  1817. 281  Миніатюры  писала  и княгиня  Елисавета 
Борисовна  Куракина,  урожденная  княжна  Голицына,  о которой  Е.  А.  На- 
рышкина разсказываетъ  въ  своихъ  воспоминаніяхъ: 282 
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«Она  была  страстная  артистическая  натура,  серьезно  образованная 
подъ  вліяніемъ  ученаго  италіанскаго  аббата,  приглашеннаго  въ  домъ, 
какъ  воспитателя  ея  братьевъ.  Она  знала  въ  совершенствъ  италіанскій 
и французскій  языки  и писала  на  нихъ  свободно  въ  стихахъ  и прозой. 
Поэтическая  натура  ея  проявлялась  съ  одинаково  выработанной  тех- 
никой въ  литературЪ,  живописи,  музыкЪ.  Сохранились  ея  прелестные 
стихи  и портреты  ея  дЪтей  и сестры  Татьяны  Борисовны,  писанные  ею 
миніатюрой  и пастелью». 

Ею  исполнена  мастерская  по  техникЪ  миніатюрная  копія  съ  Лампи 
«портретъ  кн.  Б.  А.  Голицына»,  принадлежащій  Великому  Князю  Нико- 
лаю Михайловичу. 

КромЪ  работъ  русскихъ  любителей  и любительницъ  извЪстенъ  цѣ- 
лый рядъ  художниковъ-любителей,  иностранцевъ.  ИзвЪстный  графъ  Ксавье 
де  Местръ  писалъ  отличныя  миніатюры. 

Прелестенъ  его  портретъ  матери  Пушкина,  Надежды  Осиповны, 
урожденной  Ганнибалъ.  283  МенЪе  удачно  изображеніе  Суворова,  находя- 
щееся въ  собраніи  Великаго  Князя  Николая  Михайловича. 284 

Писали  миніатюрные  портреты  и полковникъ  кирасирскаго  принца 
Альберта  полка  — Павелъ  Ивановичъ  Альбрехтъ  (1791  ф послЪ  1829) 285 
и бывшій  настоятелемъ  іезуитскаго  монастыря  въ  ПолоцкЪ  патеръ  Гру- 
беръ. Онъ,  по  словамъ  гр.  Ѳ.  П,  Толстого,  286  былъ  «человЪкъ  чрезвы- 
чайно образованный  и отличный  миніатюристъ  на  слоновой  кости».  Въ 
красивую  эпоху  всѣ  хотѣли  дЪлать  что  либо  красивое.  Хотѣли  и могли. 
Потомъ  красота  надоѣла,  показалась  излишней  и ненужной,  а иногда 
даже  смѣшной.  И спрятали  и заперли  наглухо  милыхъ  женщинъ, 
стариковъ,  дЪтей,  запечатлѢнныхъ  на  крошечныхъ  слоновыхъ  дощеч- 
кахъ. Спрятали  въ  табакерки,  заковали  въ  золото  и серебро,  скрыли 
отъ  взглядовъ  непрошенныхъ  вздохи  о прошломъ  и видѣнія  прежняго. 
Все  что  было  милаго  и уютнаго,  дѣтскаго  и игрушечнаго  забыто  на- 
всегда. Вымерли  карлики  — маленькія  дѣти  съ  лицами  взрослыхъ,  — «кар- 
лы» шуты  и прислужники  помѣщичьихъ  забавъ.  Большіе  люди  пе- 
рестали играть  въ  дѣтство:  рядиться,  забавляться  табакерками,  круже- 
вами, брелоками  и мушками.  Замолкли  и не  дребезжатъ  клавесины, 
выброшены  альбомы  бабушекъ,  не  курятся  трубки,  вышитыя  помѢщи- 
цами,  нѣтъ  больше  милаго  и интимнаго,  дѣтскаго  карликоваго  искусства... 

Баронъ  Н.  Врангель. 
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временно съ  гравюрой  Баузе,  т.  е.  въ  1786  году. 

49.  Ровинскій,  ІѴ,  304. 

50.  Гоипііег-Вагіоѵёге  «Без  агіізіез  оиЫіёз»  Рагіз  1902,  ра§е  118. 

51.  См.  ниже  примѣчаніе  60.  Портретъ  гравированъ. 

52.  Гравированъ  Ѵіпкеіез’омъ  въ  1798. 

53.  Исполненъ  до  1790  г.  и четырежды  гравированъ. 

54.  Портретъ,  по  словамъ  Ровинскаго  (ІУ,  285),  находится  у графини  Бобрин- 
ской. Нисанъ  на  кости  въ  1791  г. 

55.  Собств.  кн.  Ю.  С.  Гагарина,  Воспроизведенъ  при  настоящей  статьѣ. 

56.  Рисунокъ  типа  Боровиковскаго  для  гравюры,  украшенной  стихами: 

Державинъ  въ  сихъ  чертахъ  блисталъ! 

Потребно  ль  больше  словъ 
Для  тѣхъ,  которыхъ  восхищалъ 
Честь,  правда  и языкъ  боговъ! 

57.  Гоигпіег-багіоѵёге  «Без  агіізіез  оиЫіёз»  Рагіз  1902,  ра§ѳз  124,  126,  128. 

58.  Тамъ  же. 

59.  Воспроизведенъ  у Гопгпіег  на  страницахъ  119,  121,  123. 

60.  Портретъ  принадлежитъ  Ея  Высочеству  принцессѣ  Еленѣ  Георгіевнѣ 
Саксенъ  - Альтенбургской.  Существуютъ  подобные  же  портреты,  но  въ  натуру, 
масляными  красками.  Одинъ  находится  въ  Англійскомъ  Петергофскомъ  Дворцѣ, 
другой  въ  Романовской  галереѣ;  этотъ  второй  экземпляръ  подписанъ  Росленомъ. 

61.  Подписана:  Бе  Меуз 

1789 

62.  Еоигпіег-Загіоѵёге  «Без  агЬізІез  оиЫіёз»  Рагіз,  1902. 

63.  «СЬгопщиѳ  Дез  ВеаихАгіз»  1906  № 28,  ра§е  186,  187;  ВоисЬоі  «Ба  тіпіаіиге 
Ггаіщаізе»  Рагіз,  1907  р.  57. 

64.  «Сборн.  матер,  для  ист.  Имп.  Акад.  Худ.».  П,  281. 

65.  ВоисЬоІ;  «Ба  тіпіаіиге  Ггапдаізе»,  Рагіз  1907,  ра§е  57. 

66.  «Без  АгГз»  ^иі]1еѣ  1906.  Была  на  Парижской  выставкѣ  миніатюръ  въ  1906  г. 

67.  Была  на  выставкѣ  1902  г.  въ  Строгановскомъ  училищѣ  въ  Москвѣ. 
Каталогъ  выставки,  стр.  60. 

68.  См.  мое  изслѣдованіе  въ  «Русской  Старинѣ»  1907  г.,  мартъ. 

69.  Находятся  въ  Эрмитажѣ.  Воспроизведены  при  моей  статьѣ  въ  «Золо- 
томъ Рунѣ»  1908  г.  № 2. 

70.  ВсѢ  эти  рисунки  находятся  въ  альбомѣ  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго.  Отмѣчу  еще 
два  портрета  кисти  Віолліе:  Павелъ  I (Ѵіоіііег  1787),  въ  собраніи  Государыни  Импе- 
ратрицы Александры  Ѳеодоровны,  и Марія  Ѳеодоровна,  типа  Рослена  (Ѵіоіііог  1794), 
у А.  К.  Фаберже. 

71.  Обь  этомъ  свидѣтельствуетъ  надпись  на  портретѣ  неизвѣстнаго  госпо- 
дина въ  альбомѣ  кн.  Аргутинскаго.  Подпись  эта  не  вполнѣ  разборчива:  стоитъ  годъ 
1833,  мѣсто  исполненія  — Вегпе  и непонятная  монограмма,  вѣроятно  Віолліе.  Внизу 
подпись  еп  Іоиіез  іеВ-гез  О.  Ѵіоіііег.  Кого  изображаетъ  портретъ  — неизвѣстно.  Во 
всякомъ  случаѣ  это  не  можетъ  быть  портретомъ  самого  художника,  такъ  какъ 
изображенному  на  видъ  30  — 40  лѣтъ,  а Віолліе  въ  1883  г.  было  83  года. 

72.  Вгуап’з  «Бісііопагу  оГ  Раіпіегз  апД  Еіщгаѵегз»  ѵ.  V,  188.  БопДоп,  1905. 

73.  Собств.  гр.  Е.  В.  Шуваловой.  Воспроизведена  въ  изданіи  Вел.  Кн.  Николая 
Михайловича:  «Русскіе  портреты». 

74.  См.  прилагаемое  воспроизведеніе. 
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75.  Собраніе  Вели- 
каго Князя  Николая  Ми- 
хайловича. 

76.  Императорскій 
Эрмитажъ. 

77.  Одна  иллюстри- 
руетъ эти  строки,  другая 
воспроизведена  при  моей 
статьѣ  въ  «Золотомъ 
РунЪ»  1908  г.  № 2. 

78.  Вгуап’з  «Бісііо- 
пагу  оі  Раіпіегз  апй  Еп- 
дгаѵегз»  ѵ.  У,  138.  Въ  Бу- 
кингэмскомъ  дворцѣ  на- 
ходится его  портретъ  гер- 
цогини Іогск. 

79.  Воспроизведен- 
ная при  этой  статьѣ  ми- 
ніатюра «Торжество  Рос- 
сіи» подписана:  К.  Ейѵгагй 
8ігое1еу  іпѵ  еі  іѳсіі  — 
Мозсаи,  1797. 

80.  Н.  ВоисЬоІ  «Ьа 
тіпіаіиге  Ігап^аізе».  Рагіз, 
1907,  ра§е  60. 

81.  Магіе  Неіепе 

ѵоп  Кй^ѳІсЬеп  «Еіп  ЬеЬепзѣіИ  іп  ВгіеГеп  ѵоп  Кіі^еІсЬеп,  Ьегаизёе§.  ѵоп  А.  ипй  Е. 
ѵоп  Кіі§е1сЬеп»  8іии§агі,  Кеііег’з  Ѵегіа#  1904,  8.  10. 

82.  Нет.  8.  23,  ВО. 

83.  Находится  у Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Воспроизведена  въ  «Рус- 
скихъ портретахъ»  II,  192,  безъ  указанія  автора.  Оригиналъ  подписанъ. 

84.  К.  ѵоп  Ки§е1сЪеп  «ОегЬагй  ѵоп  Кіі^еІсЬѳп  аіз  Рог№-ип<1  Нізіогіѳшпаіег» 
Ееіргід.  1901  іп  4°. 

85.  «Историческій  Вѣстникъ»  1906  г.,  т.  СУ,  стр.  209. 

86.  Кромѣ  портрета  Ржевскаго  мнѣ  извѣстны  миніатюры  Кюгельхена:  Па- 
велъ I (у  кн.  А.  С.  Долгорукаго),  купецъ  Злобинъ  (у  Е,  А.  Евреиновой)  и «Неизвѣст- 
ная» (у  бар.  Н.  Е.  Врангель);  (послѣднія  двѣ  — не  подписаны,  а опредѣлены  по 
живописи  ихъ). 

87.  Кеітегз  «Е’Асайётіе...  еп  1807»  р.  145. 

88.  Собраніе  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича;  подписана  Р.  Воззі  1802  (вос- 
произведена въ  изд.  «Русскіе  портреты»  I,  121  и въ  изданіи  «Альбомъ  истори- 
ческой выставки  предметовъ  искусства»,  СПБ.,  1906,  стр.  262).  Въ  послѣдней  книгѣ 
она  ошибочно  приписана  Росси. 

89.  Находится  въ  Галереѣ  Драгоцѣнностей  Эрмитажа;  (подписана:  Б.  Воззі 
ріпхіі  1807);  повтореніе  у Вел.  Кн.  Николая  Михайловича  и у С.  Н.  Казнакова  (1805). 
Обѣ  были  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  въ  1904  году. 

90.  Находится  у И.  А.  Всеволожскаго;  подписана, 

91.  Собств.  А.  К.  Фаберже.  Подписана:  О.  Воззі  ріпхіі  1808. 

92.  Собств.  гр.  Н.  М.  Соллогубъ  въ  Москвѣ  (подпись:  Воззі  1810).  Воспроиз- 
ведены въ  изд.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича:  «Русскіе  портреты»  I,  75,  76. 

93.  Собств.  кн.  М.  Ѳ.  Голицыной  въ  СПБ.  Подписана:  Б.  В. 

94.  Подписана:  Б.  Воззі  ріпхіі. 

95.  Подписана:  Б.  Воззі  Ріпхіі  1802. 

96.  Подписана:  Р.  Воззі  1812.  Воспроизведена  въ  «Золотомъ  Рунѣ».  1908  г.,  № 2. 

97.  Подписана:  Б.  Воззі  ріпхіі  1803. 

98.  Кромѣ  упомянутыхъ  выше,  мнѣ  извѣстны  его  работы:  «Мать  строителя 
СПБ.  арсенала»  (т.  е.  архитектора  Демерцова),  собств.  С.  А.  Беккеръ  (была  на  вы- 


Корнелій  Новоселовъ:  Молодые  академисты  (см.  примѣч.  278). 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

КоѵозёІоШ  Вез  Зеипез  асайбтісіепз. 

(Соіі.  би  ргіпсе  ТѴ.  Аг^оиШзЬу-ПоІ^огоикоЙГ). 
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Г.  фонъ  Кхогельхенъ:  А.  А.  Ржевскій. 

(Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича). 

В.  (1е  Ки^еісйси:  А.  А.  Щомвку. 

(Соіі.  (іе  8.  А.  I.  1е  Отаіиі  Бис  Л’ісоіаз  МісйаТІоѵіІсІі), 


ВагЪіег:  РогігаН  (Гипо  іпсошше. 
(Соіі.  (Іи  Ьагоп  N.  ДѴгапдеІІ). 


Варбьо:  Портретъ  неизвѣстной. 
(Собр.  бар.  И.  Е.  Врангель). 


ставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  въ  1904  г.  и упомянута  въ  каталогѣ  на  стр.  19:  «неизвѣстная 
дама»  (подпись:  Н.  (?)  Воззі  ріпхіі  1805)  — въ  Эрмитажѣ;  портретъ  Всеволожскаго 
(подпись:  Воззі  р.  1802)  — у Великаго  Князя  Николая  Михайловича;  молодая  Пере- 
кусихина  (1808)  — племянница  Маріи  Саввишны  (у  И.  А.  Всеволожскаго);  мужской 
портретъ  у А.  К.  Фаберже  съ  подписью  Б.  Воззі  1805,  а поверхъ  поддѣльная  под- 
пись: В.  Боровиковскій;  прелестный  подписной  портретъ  М.  А.  Нарышкиной  (у 
А.  К.  Фаберже)  и женскій  портретъ  (у  барона  II.  Е.  Врангель)  (подпись:  Б,  Воззі). 
Буква  Б обозначаетъ  приставку  Бе.  Иногда  Босси  подписывалъ  — Воззіо,  какъ  напри- 
мѣръ портретъ  А.  3-  Хитрово  (подпись:  Воззіо  1802)  въ  собр.  А.  3-  Хитрово  (былъ 
на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ  на  стр.  72).  Иногда 
Босси  подписывалъ  только  буквами:  Б.  В.  (см.  выше,  примѣч.  93). 

99.  Портретъ  былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  ка- 
талогѣ ея  на  стр.  137. 

100.  Портретъ  былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  ка- 
талогѣ ея  на  стр.  70.  Вѣроятно  тѣмъ  же  Верне  исполненъ  портретъ  князя  А.  М.  Горча- 
кова, воспроизведенный  въ  изданіи  Брокгауза  «Пушкинъ»  Спб.,  1907  г.  I,  545. 

101.  «Бісііоппаіге  §ёпёга1  йез  агіізіез  йе  Гёсоіе  Ігапсаізе»  раг  Е.  йе  Іа 
СЬаѵі^пегіе  еі  Ь.  Аиѵгау.  II,  276. 

102.  ВоисЬоі:  «Ьа  шіпіаіиге  Ігапдаізе».  Рагіз,  1907. 

103.  Этотъ  портретъ  и парный  къ  нему  портретъ  Александра  I были  на 
выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянуты  въ  каталогѣ  ея  на  стр.  81.  Воспроизве- 
денъ въ  изданіи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича:  «Русскіе  портреты»  II,  127. 

104.  ВоисЬоі:  «Ба  тіпіаіиге  Ігап^аізе».  Рагіз,  1907. 

105.  Веітегз:  «Ь’Асайёшіе  Ітрёгіаіе  без  Веаих  Агіз  а 8і.-РёІёгзѣоиг§  еп  1807» 
ра§е  145. 

106.  Замѣтка  В.  П.  Горленко,  «Новое  Время»  1902  г.,  25  декабря.  Замѣчу, 
что  въ  словарѣ  8іп§ег’а  «АП^етеіпез  Кйпзііег-Ьехісоп»;  (ЕгапкіиіЧ  1898,  ІИ,  225), 
перепутана  біографія  этого  Молинари  съ  его  однофамильцами. 

107.  «Русскій  Архивъ»  1897  г.,  № 2,  стр.  237. 

108.  «Сборн.  Русск.  Ист.  Общ.»,  т.  ХЬ  («Алфавитъ»  Петрова). 

109.  «Саіа1о§ие  йи  шизёе  КаШ  к Сгепёѵе»  Сгепёѵе  1906.  Въ  музеѣ  имѣются 
двѣ  картины  Гюбера. 

110.  Кеітегз  «Ь’Асайётіе...  еп  1807». 

111.  «Старые  Годы»,  май,  1907  г.  (воспроизведенъ). 

112.  «СаЫодие  йи  тизёе  КаЙі  а Сгепёѵе»  Сгепёѵе,  1906,  ра^е  49. 

ИЗ.  Кеітегз  «Ь’Асайётіе...  еп  1807»  ра§е  144. 

114.  «Саіа1о§ие  йи  тизёе  КаШ  а Сепёѵе»  Сгепёѵе,  1906  ра§е  138. 

115.  Подписанъ:  Н-Ке  КаіЬ.  Воспроизведенъ  при  настоящей  статьѣ. 

116.  «Саіаіо^ие  йи  тизёе  КаШ  & Сгепёѵе»  Бепёѵе,  1906,  ра^ез  8,  9,  188. 

117.  Ха§1ег  «Кипзііег-Ьѳхісоп»  Мііпсііеп,  1885,  8.  415. 

118.  Находятся  въ  Галереѣ  Драгоцѣнностей  Эрмитажа.  Изданы  въ  литографіяхъ 
въ  книгѣ  «Собраніе  24  портретовъ,  писанныхъ  живописцемъ  Беннеромъ».  СПБ.,  1817. 

119.  Собств.  княгини  А.  М.  Козловской  въ  Москвѣ  (воспр.  въ  изданіи  «Рус- 
скіе портреты»  И,  201). 

120.  Собств.  графа  Д.  И.  Толстого.  Былъ  на  выставкѣ  1904  г.  въ  музеѣ 
Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ  на  стр.  68. 

121.  «Бісііоппаігѳ  дёпёгаі  йез  агіізіез  йе  Гёсоіе  Ггапдаізѳ»  раг  Е.  йе  Іа 
СЬаѵщпегіе  еі  Ь.  Аиѵгау.  Рагіз  М.  Б.  С.  С.  С.  ЬХХХѴ,  ѵоіише  VI,  ра§е  880. 

122.  Собств.  А.  К.  Фаберже.  Подписанъ:  Ьа^гепёе. 

123.  Собств.  С.  В.  Уваровой  въ  Спб.  (воспроизведенъ  въ  изд.  Вел.  Кн.  Николая 
Михайловича:  «Русскіе  портреты»  И,  157). 

124.  Собств.  О.  Н.  Булыгиной  въ  Москвѣ  (см.  «Указатель  выставки  художе- 
ственныхъ произведеній  въ  Строгановскомъ  училищѣ»  Москва,  1901  г.,  стр.  22). 

125.  Собраніе  Н.  II.  ГордѢева  въ  Москвѣ  (см.  тотъ  же  каталогъ  на  стр.  32). 

126.  Собств.  князя  С.  А.  Долгорукаго  въ  Спб. 

127.  Упомяну  еще  два  портрета  акварелью  въ  Музеѣ  Александра  III,  миніа- 
тюру-портретъ гр.  С.  П.  Завадовскаго  у А.  Н.  Никольскаго  (воспр.  въ  «Русскихъ 
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портретахъ»  V,  143)  и портреты,  бывшіе  на  выставкѣ  въ  Таврическомъ  дворцѣ  (см. 
каталогъ  ея.). 

128.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича;  воспр.  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ» III,  199.  Подписана:  Е.  Магііп  76. 

129.  Собр.  А.  Е.  Евреиновой.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  II,  119. 

130.  Собр.  кн.  Н.  Б.  Трубецкой  въ  МосквЪ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ» I,  106,  107.  Подписана:  Е.  Магііп  886. 

131.  Собр.  А.  А.  Львова  въ  Москвѣ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  I,  77,  78. 

132.  Онъ  жилъ  въ  Петербургѣ  въ  1807  г.,  о чемъ  упоминаетъ  Реймерсъ  въ 
книгѣ:  «Ь’Асайётіе  Ітрёгіаіе  йез  Веаих  Агіз  а 8.-РёіегзЪоигё  еп  1807». 

133.  Подписана:  Оррегтапп.  1809.  Описанъ  въ  «Ка1а1о§  йег  Копі^ПсЬеп  Ое- 
таійе^аіегіе  ги  Бгезёеп»  ѵоп  Кагі  \Уоегтапп.  Бгезйеп,  1902,  8.  856. 

134.  Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова.  Подписана. 

135.  Извѣстно  три  его  портрета  Суворова:  въ  Эрмитажѣ,  у наслѣдниковъ 
С.  В.  Козлова  и въ  собраніи  А.  К.  Фаберже.  Его  «Дѣвушка  съ  голубемъ»  находится 
у бар.  Н.  Е.  Врангель.  Подпись:  ВесЬоп  1799. 

136.  См.  Собко:  «Словарь  русскихъ  художниковъ». 

137.  Портретъ  «неизвѣстнаго»  въ  собр.  И.  Ѳ.  Гейне. 

138.  Подписана:  Віепетапп  № 384.  Портретъ  гр.  Ю.  Самойловой  (?)  въ  со- 
браніи Вел.  Князя  Николая  Михайловича.  Въ  этомъ  же  собраніи  подписной  пор- 
третъ Е.  А.  Лопухиной,  воспроизведенный  въ  «Русскихъ  портретахъ»  III,  53. 

139.  Въ  собр.  бар.  Н.  Е.  Врангель.  Подпись:  Е.  0.  1796.  Мнѣ  попадалось  нѣ- 
сколько его  миніатюръ  у антикваровъ  и между  ними  офицеръ  въ  русской  уланской 
формѣ. 

140.  Портретъ  Черемисинова  у Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Подписанъ: 
Соиѵеіес.  1818. 

141.  Портретъ  Н.  П.  Новосильцова  въ  собраніи  А.  М.  Корвинъ-Круковскаго. 
Подписанъ:  I.  Аіег.  1814.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица. 

142.  Образъ  Спасителя  въ  собр.  Н.  И.  Прове  въ  Москвѣ.  Былъ  на  выставкѣ 
въ  музеѣ  Штиглица. 

143.  Писалъ  въ  Варшавѣ  вел.  кн.  Константина  Павловича.  Этотъ  плохой 
портретъ  съ  подписью:  «Ееігоппе  1818»  принадлежитъ  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу 
и воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»,  т.  У. 

144.  Подписной  мужской  портретъ  10-хъ  годовъ  XIX  в.  въ  собраніи  бар. 
Н.  Е.  Врангель. 

145.  Подписной  женскій  портретъ  («Уойо»)  20-хъ  годовъ  XIX  в.  въ  собр. 
бар.  Н.  Е.  Врангель. 

146.  Портретъ  кучера  И.  Байкова  въ  собраніи  Вел.  Кн.  Николая  Михайло- 
вича (подпись:  й.  ёе  Уіѵіеп).  Воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  И,  121.  У 
одного  антиквара  я видѣлъ  портретъ  Наполеона  съ  оригинала  Жерара  съ  под- 
писью: Уіѵіеп.  У кн.  М.  А.  Куракина,  въ  «Казацкомъ»,  Кіевской  губ.,  имѣется  жен- 
скій портретъ  изъ  семьи  Голицыныхъ  съ  подписью:  й.  йе  Уіѵіеп. 

147.  Портретъ  кн.  А.  П.  Гагариной  въ  ЭрмитажѢ  подписанъ  Аёоірйе  ТЬеег. 
Этотъ  ТЬеег  былъ  ученикомъ  Вѣнской  школы  Амерлинга,  о чемъ  упоминаетъ 
Касгіпзку:  «Нізіоіге  йе  Гагі  пюйегпе  еп  А11ета§пе»  к Рагіз,  1841,  ѵоіите  II,  565. 

148.  Портретъ  Платона  Зубова  въ  собраніи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича 
(подпись:  СЬатіззо)  воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  I,  ИЗ.  Во  дворцѣ  графа  Стро- 
ганова, на  Невскомъ,  имѣется  портретъ  княгини  Голицыной  (рожд.  Измайловой),  также 
подписанный  Шамиссо. 

149.  Портретъ  гр.  Н.  С.  Мордвинова,  1817  г.,  у А.  II.  Львова  въ  Будапештѣ. 
Воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  I,  140. 

150.  Подпись  Еиі2.  1803.  Сообщилъ  А.  А.  Гоздаво-Голомбіевскій. 

151.  Художникъ  начала  XIX  вѣка.  МнѢ  извѣстны  двѣ  его  миніатюры:  вел. 
кн.  Екатерина  Павловна  (подпись  Е.  Б.),  воспр.  въ  изданіи  Вел.  Кн.  Николая  Ми- 
хайловича: «Императрица  Елисавета  Алексѣевна»,  т.  И,  и портретъ  княг.  Е.  Д.  Кура- 
киной (подпись  Г.  БпЬоіз)  въ  собр.  кн.  Ѳ.  А.  Куракина  въ  Москвѣ.  Воспроизв.  въ 
«Русскихъ  портретахъ»  У,  65. 
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152.  Портретъ  Александра  Семеновича  Чикуани  (Чикуанова)  у С.  II.  Ара- 
пова въ  Римѣ.  Подпись:  N.  КіМег. 

153.  Портретъ  Гурьевой,  урожденной  Нарышкиной  (подпись:  Незз  1821),  у 
Вел.  Кн.  Николая  Михайловича. 

154.  Портретъ  В.  Р.  Марченко  (подпись:  КгопеѵеМег  1887)  у Е.  А.  Карпин- 
скаго въ  Москвѣ.  Воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  III,  191. 

155.  Подписной  портретъ  кн.  Александра  Б.  Куракина  у Вел.  Кн.  Николая 
Михайловича.  Упомянутъ  въ  каталогѣ  выставки  въ  музеѣ  Штиглица  на  стр.  9. 

156.  Портретъ  старушки  (подпись:  Ѵаѵгіп  1801)  у бар.  Н.  Е.  Врангель. 

157.  Портретъ  гр.  Л.  Лебцельтернъ  1822  г.,  въ  собр.  кн.  П.  А.  Голицына  въ 
Москвѣ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  И,  90. 

158.  Портреты  гр.  В.  В.  и графини  А.  И.  Орловыхъ  у кн.  П.  П.  Голицына 
въ  «Марьинѣ»,  Новгородской  губ.  (подпись:  Бип  1819).  Воспроизведены  въ  «Рус- 
скихъ портретахъ»  И,  137  и 138.  Другой  портретъ  кн.  П.  П.  Долгорукаго  (подпись 
Бип)  у Вел.  Князя  Николая  Михайловича. 

159.  Портретъ  кн.  С.  М.  Голицына  (подпись:  Р.  Расѣ  1851)  у кн.  С.  М.  Го- 
лицына въ  «Кузьминкахъ»,  Моек.  губ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  II,  177. 

160.  Портретъ  кн.  А.  М.  Голицына  (подпись:  8аіп1),  извѣстный  въ  нѣсколь- 
кихъ экземплярахъ:  у князя  Н.  Н.  Оболенскаго  въ  Москвѣ,  въ  собр.  А.  К.  Фаберже  въ 
Спб.,  въ  «Кузьминкахъ»  у кн.  С.  М.  Голицына  и проч.  Первый  экземпляръ  воспроизв. 
въ  «Русскихъ  портретахъ»  11,  179. 

161.  Портретъ  кн.  С.  Н.  Голицына  у А.  А.  Бахрушина  въ  Москвѣ  (подпись: 
Соііаз  1811).  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  11,  178. 

162.  Женскій  портретъ  1830-хъ  г.г.  у Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Под- 
пись: Зсѣаіск  ріпх. 

163.  Женскій  портретъ  въ  собраніи  А.  К.  Фаберже.  Подпись:  Ь.  ЕісЬег  1885. 

164.  Мужской  портретъ  у бар.  Н.  Е.  Врангель.  Подпись:  ѵ.  Мокепкаигег  1799. 

165.  Портретъ  молодой  дѣвушки  у бар.  Н.  Е.  Врангель.  Подпись:  р.  М.  В.  ёе 
СгоИг  1818. 

166.  Миніатюра,  приписываемая  ему  на  Парижской  выставкѣ  миніатюръ  1906  г. 
(№  351),  писана  не  имъ,  какъ  это  ошибочно  сказано  въ  «СгагеМе  йез  Веаих  АіЧз», 
1907  Іапѵіег,  ра§е  52. 

167.  Изъ  маленькихъ  портретовъ  Кипренскаго  масломъ  укажу  на  портретъ 
Батюшкова  (собр.  бар.  Н.  Е.  Врангель),  бывшій  на  Таврической  выставкѣ.  Кип- 
ренскому ошибочно  приписывались  двѣ  миніатюры  на  кости:  одна  въ  Музеѣ  Але- 
ксандра 111  (съ  поддѣльной  подписью),  другая  въ  собраніи  покойнаго  П.  А.  Ефре- 
мова (воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  III,  95). 

168.  Принадлежитъ  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу.  Воспроизведенъ  въ  «Рус- 
скихъ портретахъ»  V,  59. 

169.  Находится,  равно  какъ  и парный  ему  портретъ  его  жены,  въ  Эрмитажѣ, 
а повтореніе  у М.  И.  Мятлевой.  Воспроизведены  въ  «Русскихъ  портретахъ»  1,  70,  71. 
Въ  ЭРмитаж^  находится  и другая  работа  Ритта  — «Портретъ  неизвѣстной»,  воспро- 
изведенный при  моей  статьѣ  въ  «Золотомъ  Рунѣ»,  1908  г.  № 2. 

170.  Воспроизв.  въ  изд.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича:  «Русск.  портр.»  I,  163. 

171.  Собр.  кн.  М.  А.  Шаховской  въ  Спб. 

172.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Воспр.  въ  «Русск.  портретахъ»  I,  74. 

173.  Собств.  гр.  Н.  М.  Соллогубъ  въ  Москвѣ.  Воспр.  въ  «Русск.  портретахъ»  I,  82. 

174.  Собств.  гр.  С.  А.  Строганова.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  I,  100. 

175.  Георги  «Описаніе  С.-Петербурга».  Спб.,  1794  г.  стр.  573.  «Сборникъ  Рус- 
скаго Историческаго  О-ва»  т.  23,  стр.  566. 

176.  «Бісііоппаіге  ииіѵегзеі»  рагТЬёойогѳ  Оиеёу.  Рагіз,  1907,  ра^ѳ  393.  Зіп^ег 
«АИ^ешешез  Кипзііег-Ьехісоп».  IV',  74. 

177.  Тамъ  же.  Этотъ  (^иеіЧетоіП  (1750 — 1835)  живописецъ  и граверъ  быль 
съ  1790  г.  директоромъ  Антверпенской  Академіи. 

178.  «Сѣверный  Вѣстникъ»,  1804,  стр.  352.  Въ  интересной  статьѣ  Бепіз  Косѣе 
въ  «Старыхъ  Годахъ»  1909,  іюнь,  стр.  313  находимъ  еще  нѣкоторыя  подробности  и ука- 
заніе на  годъ  рожденія  Ритта:  «Аи§из1іп  КШ,  паШ  йѳ  РёІѳгзЬоиг^,  а^ё  ёе  21  апз. 


561 


Еіёѵе  сіе  М.  Ѵіпсепі,  йетеигапі  гие  Вёіізу,  Ьоіеі  йе  Киззіе».  Такъ  какъ  реэстръ 
составленъ  въ  1790  г.,  то  слѣдовательно  Риттъ  родился  въ  1769  году. 

179.  «АШсЬез,  аппопсез  еі  аѵіз  йіѵегз».  Лоигпаі  (іѳ  Іа  Ь'гапсе,  (іи  Іипйі 
28  аѵгіі  1792. 

180.  «Сборникъ  Русскаго  Историческаго  О-ва»,  т.  23,  стр.  566. 

181.  Тамъ  же. 

182.  Ровинскій:  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»  И,  913. 

183.  Гравировалъ  Набгольцъ  въ  1793  году.  Ровинскій,  «Словарь  русскихъ 
гравированныхъ  портретовъ»,  I,  119. 

184.  Ровинскій,  «Словарь  портретовъ»  IV,  729. 

185.  См.  выше  примѣч.  170. 

186.  Въ  архивѣ  князей  Куракиныхъ  находятся  слѣдующія  свѣдѣнія  объ  этомъ 
портретѣ: 

Князь  Алексѣй  Бор.  Куракинъ  писалъ  изъ  села  Александровскаго  1795  г.  16  іюля: 

...  «я  не  Ѣздилъ  къ  Ритту  для  требуемаго  имъ  одного  сеанса,  который  онъ 
находитъ  необходимымъ.  Теперь  въ  первый  удобный  случай  къ  нему  поѣду  и,  коль 
скоро  портреты  будутъ  готовы,  то  къ  вамъ  ихъ  отправлю».  («Восемнадцатый  вѣкъ» 
изд.  кн.  Ѳ.  А.  Куракинымъ,  стр.  210).  Однако,  только  въ  октябрѣ  началъ  Риттъ 
портретъ  князя,  который  15  окт.  писалъ  брату  изъ  Петербурга:  «Копія  съ  вашего 
портрета  готова;  копія  съ  портрета  моего  — не  удалась,  и я принужденъ,  дабы 
воля  ваша  была  выполнена,  дозволитъ  Риту  писать  съ  меня;  портретъ  начатъ  сего 
дня  и,  судя  по  первому  разу,  будетъ  очень  похожъ;  готовъ  будетъ  къ  Вашему 
сюда  пріѣзду»  (стр.  213).  12-го  ноября  портретъ  еще  не  былъ  оконченъ.  «Съ  Ри- 
томъ»,  писалъ  князь:  «засѣданія  мои  я продолжаю,  и всѣ  меня  увѣряютъ,  что 
портретъ  будетъ  очень  сходенъ»  (стр.  214).  Наконецъ,  29-го  ноября  князь  сооб- 
щаетъ брату:  «КііЬ  (зіс)  а Гіпі  топ  рогігаіі,  диѳ  іоиі  1е  топйе  ігоиѵеігёз  гѳззет- 
Ыапі.  11  ѵоиз  аііепйга  сЬег  тоі;  1е  ѵбіге  езі  аиззі  ргёЬ  (тамъ  же  стр.  215).  Зд'Ъсь 
идетъ  рѣчь  о масляномъ  портретѣ  князя  Алексѣя,  бывшемъ  на  выставкѣ  въ  Та- 
врическомъ дворцѣ  (принадлежитъ  кн.  Б.  А.  Куракину  въ  «Куракинѣ»  Орловской 
губ.,  а старинная  незаконченная  копія  находится  у кн.  М.  А.  Куракина  въ  «Ка- 
зацкомъ», Кіевской  губ.). 

Риттъ  писалъ  и другой  портретъ  князя  Алексѣя,  что  видно  изъ  его  письма 
брату  отъ  25  апрѣля  1796  г.  изъ  Спб.: 

«Ѵоиз  аигег  топ  рогігаіі,  зйг,  еі  сеіиі  сіе  та  Гетте.  II  Гаиі  дие  КііЬ  (зіс) 
зоіі  тоіпз  оссирё  роиг  роиѵоіг  1е  Гаіге.  Ьа  соріе  сіе  сеіиі  дие  з’аі  пе  сопѵіѳпі  раз 
роиг  ГЬаЬіІІешепі  дие  Ѵоиз  ехі§ег»  (тамъ  же,  стр.  218).  Вслѣдъ  затѣмъ  Риттъ  на- 
писалъ масляный  портретъ  жены  князя,  также  бывшій  на  выставкѣ  въ  Тавриче- 
скомъ дворцѣ  (собств.  кн.  Б.  А.  Куракина).  Князь  Алексѣй  писалъ  объ  этомъ  брату 
8-го  мая  1796  г.  изъ  Спб.: 

« йе  зиіз  епіге  Іез  таіпз  сіе  КііЬ  (зіс)  роиг  топ  рогігаіі,  дие  ѵоиз  ѵоиіег  аѵоіг. 
Иапз  реи,  іі  зега  Гіпі,  еі,  Йапз  реи,  ѵоиз  Гаигег.  Роиг  зоп  ѵоуа^е  а Мозсои,  іі  п’у  а 
гіеп  сіе  ріиз  Гаих. 

И а Гаіі  1е  рогігаіі  йе  та  Гетте  еп  §гапй,  диі  Гаіі  ісі  Ьеаисоир  йе  Ъгиіі,  еі  іе 
сгоіз  ди’а  саизе  йи  ргіх  тойідие  ди’іі  а Гаіі  роиг  зоп  оиѵга&е  а 1’ЬиіІе,  іі  ѵа  аѵоіг 
Ьеаисоир  й’оиѵгаде,  еі  зега  тёте  Гогсё  йе  гезіег  ісі  роиг  ргоГііег  йез  сігсопзіапсез» 
(тамъ  же,  стр.  219  — 220). 

Оба  портрета  исполнены  также  и миніатюрой  и были  на  выставкѣ  въ  музеѣ 
Штиглица  («Каталогъ»,  стр.  46).  Воспроизведены  въ  «Русскихъ  портретахъ»  I,  146,  147. 

187.  См.  предыдущее  примѣчаніе. 

188.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Воспроизв.  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ», 1,  147.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица. 

189.  Находятся  въ  Эрмитажѣ.  См.  примѣчаніе  169. 

190.  Собств.  кн.  Ю.  С.  Гагарина.  Воспроизведенъ  при  настоящей  статьѣ. 

191.  Собр.  гр.  Н.  М.  Соллогубъ  въ  Москвѣ.  Воспроизведенъ  въ  «Русскихъ 
портретахъ»  I,  82. 

192.  Находится  у И.  Н.  ГордѢева  въ  Москвѣ.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ 
Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ  ея  на  стр.  32. 
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І'иттъ:  Е.  А.  Демидова. 
(Ообстн.  гр.  С.  А.  Строганова). 


ВШ:  М-ше  Е.  І)еті<1оН‘. 
(Арр.  аи  сотіе  !*>.  ^ігоцавоИ’). 
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193.  Находится  въ  Гатчинскомъ  дворцѣ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ» 

I,  145. 

194.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича. 

195.  Собр.  В.  Л.  Нарышкина  (I).  Гравированъ  Саундерсомъ  и воспроизведенъ 
въ  изданіи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича:  «Императрица  Елисавета  Алексѣевна», 
т.  11. 

196.  Находится  въ  Гатчинскомъ  дворцѣ.  Воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ», 

I,  27. 

197.  «Сборникъ  матеріаловъ  для  исторіи  Академіи  Художествъ»,  I,  365. 

198.  №а§1ег,  «КипвИег-Ьехісоп»,  Мііпсііеп,  1843,  8.  209;  «Сѣверный  Вѣст- 
никъ» 1804  г.,  стр.  352.  Ровинскій  въ  «Словарѣ  портретовъ»,  ІУ,  305,  также  упо- 
минаетъ, что  Риттъ  умеръ  въ  царствованіе  Павла  I. 

ПротиворѢча  себѣ,  Ровинскій  отмѣчаетъ  въ  «НорѢчьи»  у гр.  Уварова  пор- 
третъ кн.  А.  С.  Урусова,  раб.  Ритта  (Г.  Кіи.  1829).  По  всѣмъ  вѣроятіямъ  здѣсь 
вкралась  какая  либо  опечатка.  Отмѣчу  еще  отличный  женскій  портретъ  работы 
Ритта  въ  собраніи  Ѳ.  М.  Плюшкина  въ  Псковѣ,  портретъ  кн.  П.  М.  Волконскаго, 
принадлежащій  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу  (воспр.  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ» У,  21)  и поясной  портретъ  гр.  В.  А.  Зубова  у кн.  А.  А.  Куракина  (воспр. 
въ  «Русскихъ  портретахъ»  У,  120). 

199.  Н.  А.  и М.  А.  Львовы  (собств.  гр.  Д.  И.  Толстого).  Воспр.  въ  моемъ 
каталогѣ  «150  лѣтъ  русской  портретной  живописи».  Спб.,  1901  г.  Портретъ  двухъ 
дѣвочекъ  Львовыхъ  принадлежитъ  Вел.  Кн.  Елисаветѣ  Ѳеодоровнѣ. 

200.  Находится  въ  Эрмитажѣ.  Воспр.  въ  «Старыхъ  Годахъ»  1907,  іюль  — 
сентябрь. 

201.  А.  А.  и Е.  В.  Торсуковы  (собств.  кн.  Н.  Д.  Волконскаго).  Воспр.  въ 
каталогѣ  «150  лѣтъ  русской  портретной  живописи».  Спб.,  1901  г. 

202.  Соб.  В.  Л.  Нарышкина  (І).  Воспр.  тамъ  же. 

203.  Извѣстенъ  въ  двухъ  экземплярахъ:  одинъ  въ  собраніи  бар.  Н.  Е.  Вран- 
гель, другой  въ  Гатчинскомъ  дворцѣ.  Оба  происходятъ  изъ  собранія  Бугаевскаго- 
Благодарнаго.  На  первомъ  экземплярѣ  — печать  Бугаевскаго,  на  второмъ  сзади 
подпись:  «1797  года  писалъ  Императорской  Академіи  Художествъ  совѣтникъ  Вла- 
диміръ Лукичъ  Боровиковскій  скончался  1825  года  марта.  Принадлежитъ  къ  со- 
бранію картинъ  Академику  И.  Бугаевскому-Благодарному  1825  года». 

204.  Собств.  В.  Д.  ПолѢнова  въ  Москвѣ. 

205.  Находится  въ  Музеѣ  Александра  III.  Воспр.  при  моей  статьѣ  въ  «Ста 
рыхъ  Годахъ»,  1909,  январь. 

206.  Въ  собраніяхъ  Е.  Г.  Швартца  и С.  С.  Боткина.  Воспр.  въ  моемъ 
каталогѣ  «150  лѣтъ  русской  портретной  живописи».  Спб.,  1901  г. 

207.  Въ  Академіи  и Третьяковской  галереѣ  (маленькіе)  и въ  Музеѣ  Але- 
ксандра 111  (большой).  Множество  разъ  воспроизведены. 

208.  Архивъ  Министерства  Императорскаго  Двора.  Опись  356  — 1347,  дѣло 
№ 11,  листъ  317. 

209.  Въ  Музеѣ  Александра  111.  Воспр.  въ  «Старыхъ  Годахъ»,  1909,  январь. 

210.  Въ  собр.  И.  С.  Остроухова  и въ  Румянцевскомъ  музеѣ.  Большой  экзем- 
пляръ изъ  Академіи  Художествъ  воспр.  въ  моей  книгѣ:  «Каталогъ  старинныхъ 
произведеній  искусства,  хранящихся  въ  Академіи  Художествъ».  Спб.,  1908  г. 

211.  Воспр.  въ  «Альбомѣ  исторической  выставки  предметовъ  искусства» 
Спб.,  1906  г. 

212.  Воспроизведена  въ  «Мірѣ  Искусства»  1906  года,  № 4.  Портретъ  былъ 
на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица.  Портреты  Неклюдовой,  бывшіе  тамъ  же  (собр. 
гр.  Д.  И.  Т олстого  и С.  Н.  Казнакова)  очень  сухи  по  живописи  и врядъ  ли  ориги- 
налы самого  Боровиковскаго.  Другая  миніатюра  съ  подписью  Боровиковскаго  — 
портретъ  Е.  М.  Ермоловой  у А.  Е.  Евреиновой  — несомнѣнно  снабжена  фальшивой 
подписью  мастера,  т.  к.  совсѣмъ  не  похожа  по  техникѣ  на  другія  его  работы.  О 
маленькихъ  масляныхъ  портретахъ  Боровиковскаго  см.  «Каталогъ  состоящей  подъ 
покровительствомъ  Его  Императорскаго  Величества  Государя  Императора  историко- 
художественной выставки  русскихъ  портретовъ,  устраиваемой  въ  Таврическомъ 
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дворцѣ,  въ  пользу  вдовъ  и сиротъ  павшихъ  въ  бою  воиновъ»  Спб.,  1905  г.  УН 
№№  1974  — 1981  и 1983  — 1987. 

213.  «Сборникъ  Матеріаловъ  для  Исторіи  Ими.  Академіи  Художествъ»  (примѣ- 
чанія  Петрова,  стр.  630). 

214.  См.  выше,  примѣчаніе  15.  Ровинскій,  въ  «Словарѣ  русскихъ  гравирован- 
ныхъ портретовъ»  IV,  303,  ошибочно  указываетъ  1780  годъ. 

215.  Кромѣ  книги  М.  Агентова,  указанной  въ  примѣчаніи  1,  отмѣчу  руко- 
пись, хранящуюся  въ  рукописномъ  отдѣленіи  Публичной  библіотеки  (Отд.  XII 1, 
№ 1):  «Гопсіашепіаіе  еі  Гогі  сіаіге  іпГогтаІіоп  роиг  реіпбге  еп  тщпаШге»  (писана 
почеркомъ  первой  четверти  XIX  вѣка). 

216.  См.  выше  примѣчаніе  12. 

217.  «Сборникъ  Матеріаловъ  для  Исторіи  Имп.  Академіи  Художествъ»  1,  316. 

218.  Тамъ  же,  Г,  476. 

219.  Тамъ  же,  1,  530. 

220.  Тамъ  же,  II,  161. 

221.  Тамъ  же,  II,  187,  194. 

222.  Гамъ  же,  И,  180. 

223.  Этотъ  Троянскій  родился  въ  1785  г.,  а въ  1795  г.  поступилъ  въ  Академію. 

Въ  1805  г.  награжденъ  2-й  серебр.  медалью  и въ  этомъ  же  году  числился  по  ми- 
ніатюрному классу.  Въ  томъ  же  году  получилъ  2-ю  золотую  медаль  и окончилъ 
Академію.  Въ  1807  г.  ему  задана  программа  «представить  художника  живописи» 
(«Сборникъ  Матеріаловъ» I,  327,  474,  476,  485,  486,  494). 

224.  Толмачевъ  родился  въ  1786  г.;  принятъ  воспитанникомъ  въ  Академію  въ 
1798  г.;  въ  1809  г.  ему  задана  программа  («Сборникъ  Матеріаловъ»....  1,  370,  400, 
530,  548). 

225.  Чуксинъ  родился  въ  1788  г.;  принятъ  въ  Академію  въ  1798  г.;  въ  1808  г. 
ему  задана  программа:  «Велизарій  и его  проводникъ».  Въ  томъ  же  году  за  испол- 
неніе ея  награжденъ  2-й  серебр.  медалью.  Въ  1809  г.  ему  вторично  задана  программа 
и онъ  выпущенъ  изъ  Академіи  со  2-й  сер.  медалью  («Сборникъ  Матеріаловъ»....  I, 
370,  400,  516,  525,  530,  537,  538). 

226.  Въ  1821  г.  за  исполненіе  программы  награжденъ  золотой  медалью  («Сбор- 
никъ Матеріаловъ» I,  161). 

227.  Брамсонъ,  иностранецъ,  за  представленную  имъ  въ  1829  году  «голову 
Аріадны»  признанъ  «назначеннымъ».  Въ  1832  г.  ему  задана  т на  званіе  академика 
картина:  «освѣщенный  столъ  съ  дессертомъ  и фруктами  и прочаго  сего  рода  по- 
требностями». Въ  1834  г.  ему  задано  на  званіе  «дѣйствительнаго  академика»  (?)  на- 
писать съ  натуры  группу  плодовъ  въ  величину  по  его  желанію.  А.  А.  Гоздаво- 
Голомбіевскій  любезно  сообщилъ  мнѣ,  что  онъ  видѣлъ  миніатюрный  портретъ  съ 
подписью:  Вгатзоп  1828. 

228.  Находится  въ  классахъ  Академіи  Художествъ.  Ровинскій  въ  «Словарѣ 
русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»  Спб.,  1895  г.,  IV,  ошибочно  приписываетъ  ее 
Кириллу  Головачевскому.  Та  же  ошибка  была  повторена  много  разъ  и между  про- 
чимъ на  Таврической  выставкѣ.  Подробности  объ  Александрѣ  Главачевскомъ  см.  ниже. 

229.  Сзади  портрета  находится  надпись:  «Портретъ  Графа  Завадовскаго.  Сей 
портретъ  дарю  въ  знакъ  памяти  Евграфу  Дмитріевичу  Г-ну  Тюрину.  (Рисовалъ) 
Слезенцовъ». 

230.  «Сборникъ  Матеріаловъ»  ....  I,  169,  335.  Слезенцовъ  принятъ  въ  Акаде- 
мію въ  1782  г.  и окончилъ  курсъ  ея  въ  1794  г. 

231.  Родился  въ  1790  г.  Въ  1798  г.  поступилъ  въ  Академію,  которую  окончилъ 
въ  1809  г.  Подробнѣе  см.:  Собко,  «Словарь  русскихъ  художниковъ». 

232.  Его  біографіи  см.  въ  «Сынѣ  Отечества»  за  1852  г.  ѴШ,  58,  и въ  «Сло- 
варѣ русскихъ  граверовъ»,  Ровинскаго. 

233.  ВсѢ  три  портрета  подписаны  полнымъ  именемъ  художника. 

234.  Ровинскій  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»,  Спб.,  1895, 
т.  И,  стр.  889. 

235.  Тамъ  же,  IV,  667.  Воспроизведенный  портретъ  А.  И.  Марковича,  равно,  какъ 
и портретъ  его  отца,  находятся  у Н.  А.  Марковича  въ  Спб.  Вѣроятно  этимъ  же  Жере- 
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Г.  Скородумовъ:  Портретъ  неизвѣстнаго. 

(Собр.  А.  К.  Фаберже), 
в.  $кого<1оишой":  Рогігаіі  (Гив  іпсопни. 
(Соіі.  (1е  М-г  А.  Ь’аЬег^ё). 


Г.  Скородумовъ:  В.  Майковъ. 

(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго- Долгорукова). 
О.  8кого(1оипюй":  Вавііе  Ма’ікой". 

(Соіі.  (Іи  ргінсе  Аг§'оиІіп8ку-Во1^огоикой). 


номъ  («Г.  Сегш)  написана  ми- 
ніатюра «гр.  В.  Н.  Головина», 
воспроизведенная  въ  «Русскихъ 
портретахъ»,  I,  159. 

236.  Въ  1808  г.  онъ  былъ 
признанъ  «назначеннымъ»,  а че- 
резъ годъ  академикомъ.  «Сбор- 
никъ Матеріаловъ»....  I,  521, 

536. 

237.  Ровинскій:  «Словарь 
русскихъ  гравированныхъ  пор- 
третовъ» Спб.,  1895,  IV,  667. 

238.  Тамъ  же,  IV,  729. 

239.  Собств.  А.  А.  фонъ 
Бринкманъ  въ  Спб.  Подпись: 

КоскзІпЫ. 

240.  Собств.  баронессы 
М.  А.  Шеппингъ  въ  Москвѣ. 

Воспр.  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ» III,  130. 

241.  Собраніе  Вел.  Кн. 

Николая  Михайловича.  Подпи- 
санъ: КоскзІиЫ  1807.  Былъ  на 
выставкѣ  ВЪ  музеѣ  Штиглица  И Н.  Аргуновъ:  Портретъ  неизвѣстнаго, 

упомянутъ  ВЪ  каталогѣ,  стр.  7.  (Собр.  КН.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

242.  Собр.  гр.  Д.  И.  Тол-  Ж Аг^оип°т  Рогігаі1  <рии  іисошш. 

гг  (Соіі.  «Іи  ргіпсе  ТУ.  Аг§;оиНп8ку-Во1§огоикоЙ’}. 

стого.  Былъ  на  выставкѣ  въ 

музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ,  на  стр.  68. 

243.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Написанъ  на  стеклѣ  и подписанъ: 
КоскзІиЫ.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ,  на  стр.  9. 

244.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиг- 
лица и упомянутъ  въ  каталогѣ,  на  стр.  10. 

245.  Собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиг- 
лица и упомянутъ  въ  каталогѣ,  на  стр.  11. 

246.  Въ  собраніи  Ѳ.  М.  Плюшкина  въ  Псковѣ. 

247.  Ровинскій,  «Словарь  портретовъ»,  IV,  729. 

248.  Въ  собраніи  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича. 

249.  Врядъ  ли  это  Капитонъ  Павловъ,  родившійся  въ  1791  г.,  такъ  какъ  тогда  въ 
годъ  исполненія  портрета  ему  было  бы  13  лѣтъ.  Портретъ  подписанъ:  Р(іпхіі)  Раѵ1о\ѵ 
1804.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ,  на  стр.  10. 

250.  «Сборникъ  матеріаловъ»...  II,  46,  48.  Архивъ  Имп.  Академіи  Худож. 
1837  года,  дѣло  № 3. 

251.  Ровинскій:  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»,  IV,  230. 
Ю.  Б.  Иверсенъ:  «Медали  въ  честь  русскихъ  дѣятелей»  И,  156,  157.  Изъ  упомя- 
нутыхъ портретовъ  воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  (ІИ,  147)  при- 
надлежащій П.  И.  Дурново  «Я.  А.  Потемкинъ». 

252.  Собраніе  В.  Ф.  Кетчеръ  въ  Москвѣ.  Былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиг- 
лица и упомянутъ  въ  каталогѣ  ея  на  стр.  136. 

253.  Воспроизведены  при  настоящей  статьѣ.  Оба  принадлежать  И.  А.  Все- 
воложскому. Оба  подписаны:  йѳ  Коззі  Г.  Второй  писанъ  эмалью  на  мѣди. 

254.  Находится  въ  имѣніи  кн.  Т.  Г.  Куракиной  и гр.  В.  Г.  делла  Герардеска 
(«Казацкое»,  Кіевской  губ.,  Звенигородскаго  уѣзда).  Тамъ  же  имѣется  и варіантъ 


этого  портрета. 

255.  Собственность  В.  Л.  Нарышкина  (1*)  въ  Сиб.  Воспроизведенъ  въ  «Русскихъ 
портретахъ»,  III,  169.  Подписанъ:  Р.  йе  Коззі. 

256.  Воспроизведено  при  настоящей  статьѣ.  Собств.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго- 
Долгорукова.  Подписана:  йе  Коззі. 


М.  Марковъ:  Портретъ  неизвѣстнаго. 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

М.  МагкоіГ:  РогГгаіІ;  (Гии  інсопни. 
(Соіі.  (Іи  ргіпсѳ  \Ѵ.  Аг§'оиі1іі8ку-ВоІ^огоикоЙ‘). 


257.  Воспроизведена  въ  «Русскихъ  портретахъ»  (ІУ,  90).  Собственность  граф. 
Е.  В.  Шуваловой  въ  Спб. 

258.  Архивъ  Имп.  Академіи  Художествъ:  1845  г.,  дѣло  5.  Въ  своемъ  про- 
шеніи въ  Академію  вдова  его  называетъ  Росси  — «Ье  реіпіге  еп  тіпіаіиге  йе  Іа  Соиг 
Ітрёгіаіе».  Въ  Эрмитажѣ  находится  нѣсколько  исполненныхъ  имъ  миніатюрныхъ 
копій  на  кости  съ  картинъ  италіанской  школы. 

259.  Ю.  Б.  Иверсенъ:  «Медали  въ  честь  русскихъ  дѣятелей»,  11,  156,  157. 

260.  «Сборникъ  матеріаловъ»...  11,  72. 

261.  Въ  1838  г.  онъ  выставлялъ  въ  Академіи  нѣсколько  портретовъ-миніа- 
тюръ («Художественная  Газета»,  1838  года  № 18,  стр.  565). 

262.  Въ  1839  г.  онъ  былъ  признанъ  «назначеннымъ»  по  части  акварели  и 
миніатюры  («Сборникъ  матеріаловъ»...  11,  388). 

263.  Ровинскій:  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»  ІУ,  111,  668, 
Е.  Тевяшовъ:  «Описаніе  нѣсколькихъ  гравюръ  и литографій».  Спб.,  1903,  стр.  97. 

264.  ВсѢ  эти  портреты  находятся  у Андрея  Владиміровича  Щербачева  въ 
Спб.,  который  сообщилъ  мнѣ  также  и вышеуказанные  факты  изъ  жизни  Брен- 
довскаго. 

265.  «Губернскій  секретарь»  Александръ  Главачевскій  за  портретъ  Угрюмова, 
воспроизведенный  при  настоящей  статьѣ,  признанъ  13  іюля  1814  г.  «назначен- 
нымъ» («Сборникъ  матеріаловъ»...  II,  58).  Этотъ  Александръ  Главачевскій  (или  Го- 
ловачевскій)  былъ  сыномъ  извѣстнаго  Кирилла  (Андреевъ:  «Живопись  и живо- 
писцы». Спб.,  1857  г.,  стр.  495). 

266.  Воспроизведенный  при  настоящей  статьѣ  его  портретъ  М.  К.  Кахановой 
подписанъ:  Г.  Чернецовъ. 
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Е.  Кревдовскій:  В.  М.  Остроградскав, 
(Собр.  А.  В.  Щербачева). 

О.  Кгепбоѵвку:  М-те  В.  (Мго^гайзку. 
(Соіі.  бе  М-г  А.  З^йегЪаШге/Г). 


267.  Воспроизведенный  при  настоящей  статьѣ  портретъ  полковника  подпи- 
санъ: М.  Теребеневъ.  Кромѣ  того  извѣстно  множество  акварельныхъ  на  бумагѣ 
портретовъ  Теребенева.  Въ  1840  г.  онъ,  «находясь  по  собственнымъ  дѣламъ»  въ 
Новочеркасскѣ,  писалъ  нѣсколько  «портретовъ»  и двѣ  миніатюры  на  кости  («Худож. 
Газета»  1840  г.  № 24,  стр.  15). 

268.  Воспроизведенный  при  статьѣ  портретъ  подписанъ:  М-1  Магкой: 

1824 

81.-Ре1ег8ѣоиг§. 

269.  Вотъ  оффиціальныя  свѣдѣнія  о немъ:  въ  1816  г.  онъ,  находясь  въ  3-мъ 
возрастѣ,  получилъ  за  рисунокъ  съ  натуры  2-ую  серебряную  медаль;  въ  1818  г. 
онъ,  будучи,  повидимому,  единственнымъ  ученикомъ  портретнаго  класса,  окончилъ 
Академію  и награжденъ  2-й  серебряной  медалью  за  рисунокъ  съ  натуры.  Во  дворцѣ 
гр.  Строганова,  на  Невскомъ,  имѣется  писанная  Мельниковымъ  миніатюра-копія  съ 
Виже-Лебренъ:  «портретъ  княг.  Голицыной  (рожд.  Измайловой)  съ  дочерью».  (См. 
«Сборникъ  матеріаловъ»...  II,  76,  118,  124). 

270.  Вотъ  оффиціальныя  свѣдѣнія  о немъ:  въ  1808  г.  ему,  какъ  ученику  ми- 
ніатюрнаго класса,  задана  программа:  «Велизарій»;  въ  томъ  же  году  онъ  награж- 
денъ 2-и  золотой  медалью  и 2-й  серебряной.  Въ  1809  г.  ему  вторично  задана  про- 
грамма. Въ  1815  г.  онъ  своимъ  бариномъ  гр.  II.  П.  Шереметевымъ  отпущенъ 
на  волю.  Въ  1815  г.  окончилъ  Академію.  Въ  собраніи  С.  С.  Боткина  въ  Спб. 
находится,  писанный  гуашью  М.  Черкасовымъ,  маленькій  портретъ  гр.  А.  С.  Стро- 
ганова. 

271.  Ровинскій:  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  портретовъ»,  IV.  Миніа- 
тюръ Гампельна  я не  видѣлъ,  но  существуетъ  множество  его  маленькихъ  каран- 
дашныхъ и акварельныхъ  портретовъ. 

272.  Этотъ  Захаровъ  много  писалъ  миніатюрой  въ  40  — 50-хъ  годахъ.  Въ 
1850  г.  онъ  Ѣздилъ  въ  Константинополь,  гдѣ  писалъ  султана  и его  приближен- 
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Рокштуль-сынъ:  Императоръ  Николай  I. 
(Собр.  кп.  Д.  Е.  Кочубей). 
Коск§1ліЫ-й1§:  І/Ешрегеиг  Мсоіаз  I. 
(Соіі.  йе  Іа  ргіпсѳвхе  И.  КоІскопЬеу). 


ныхъ.  Вернувшись  въ  Россію,  устроилъ  въ  Пассажѣ  выставку  своихъ  работъ,  среди 
которыхъ  былъ  миніатюрный  портретъ  Государя.  (См.  «С.-Петербургскія  ВѢдом.» 
1850  г.  № 222).  Этотъ  Захаровъ  написалъ  книгу:  «Путевыя  записки  русскаго  ху- 
дожника, собранныя  во  время  поѣздки  по  Россіи,  Греціи,  Италіи  и Германіи». 
Спб.,  1854  г.  8°.  Въ  собраніи  С.  С.  Боткина  находится  довольно  плохой  рисунокъ 
Захарова. 

273.  Въ  1842  г.  онъ  признанъ  некласснымъ  художникомъ  миніатюрной  жи- 
вописи («Сборникъ  матеріаловъ»...  11.  457).  Умеръ  Жеренъ  около  1850  г.  Жилъ  съ 
отцомъ  и братомъ  въ  Москвѣ  (Ровинскій:  «Словарь  русскихъ  гравированныхъ  пор- 
третовъ» IV,  666).  Въ  1812  г.  написалъ  портретъ  М.  Е.  Храповицкаго,  находящійся 
въ  Гатчинскомъ  дворцѣ  (воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портретахъ»  ІН,  194).  Пи- 
салъ акварелью  портретъ  Н.  В.  Гоголя  (воспроизведенъ  въ  изданіи  Фишера:  «Пор- 
треты Гоголя»  М.,  1909  г.).^ 

274.  Воспроизведена  при  настоящей  статьѣ.  Подписана:  Оегіп  1817.  Значится 
подъ  № 81  въ  «Каталогѣ  художественныхъ  предметовъ  и рѣдкостей.  Собраніе 
С.  Э-  и В.  Я.  Евдокимовыхъ».  Спб.,  1898  г.,  на  стр.  202. 

275.  О РокштулѢ-сынѢ  извѣстно  многое.  Онъ  родился  въ  ВильнѢ,  26-го  октября 
1789  года.  Сынъ  миніатюриста  Эрнста  Петра  Рокштуля  и его  жены,  урожденной 
Фалкенхамъ  (Архивъ  Академіи  Художествъ  1832  года,  дѣло  23,  л.  4).  Въ  1835  году 
онъ,  за  «извѣстные  его  миніатюрные  портреты»,  признанъ  «свободнымъ  худож- 
никомъ», а черезъ  5 лѣтъ  академикомъ  («Сборникъ  матеріаловъ»...  II,  328,  409).  Въ 
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1843  г.  по  случаю  25-лѢтняго  юбилея  бракосочетанія  Государя,  Рокштуль  сдѣ- 
ланъ живописцемъ  Его  Величества  (Архивъ  Академіи  Художествъ  1843  года,  дѣло  30, 
листъ  1).  Въ  томъ  же  году  писанный  Рокштулемъ  портретъ  Государя  подаренъ 
этимъ  послѣднимъ  Государынѣ  (тамъ  же,  листъ  2).  Въ  архивахъ  Министерства 
Императорскаго  двора  находятся  слѣдующія  дѣла  о РокштулѢ,  которыя  я привожу 
въ  выдержкахъ: 

Арх.  М-ва  Императорскаго  Двора: 

Рокштуль,  Алоизій  Густавъ,  профессоръ  А.  X , живописецъ  Его  Импер. 
Величества.  1842  г.  Оп.  18  — 205,  д.  13  — 55,  причисленъ  къ  кабинету  Е.  И.  В. 

Оп.  10  — 197,  д.  82 — 111,  1849  г.,  объ  уплатѣ  ему  300  р.  за  два  рис.  съ  ору- 
жія Царскосельск.  Арсенала. 

Оп.  15  — 202,  д.  41  — 51,  1850  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  два  рис.  Царск. 
Арсенала. 

Оп.  16  — 203,  д.  41  — 107,  1851  г.,  объ  уплатѣ  500  р.  за  6 внутреннихъ  ви- 
довъ Царск.  Арсенала. 

Оп.  16  — 203,  д.  49  — 123,  1851  г.,  объ  уплатѣ  за  рис.  съ  оружія  Царск. 
Арсенала. 

Оп.  16  — 203,  д.  66  — 154,  1851  г.,  объ  уплатѣ  за  2 рис.  съ  оружія  Царск. 
Арсенала. 

Оп.  19  — 1206,  д,  37  — 73,  1852  г.,  объ  уплатѣ  ему  за  3 рис, 

Оп.  92  — 219,  д.  84  — 678,  185.1  г.,  объ  уплатѣ  за  портретъ  Его  Величества 
и Госуд.  Наслѣди,  по  150  р.  за  каждый  и за  медальонъ  14  р. 

Оп.  33  — 220,  д.  41  — 99,  1860  г.,  объ  уплатѣ  300  р.  за  изданіе  сочиненія: 
«Хоіісез  8ііг  1е  Мизёе  йе  Тзагзкое  8е1о». 

Оп.  33  — 2201,  д.  87  — 194,  1860  г.,  объ  уплатѣ  за  миніатюрный  портретъ 
Его  Величества. 

Оп.  34  — 221,  д.  22  — 50,  1861  г.,  объ  уплатѣ  за  миніатюрную  копію  съ  пор- 
трета Луизы,  Королевы  Прусской. 

Оп.  37  — 224,  д.  88  — 101,  1863  г.,  объ  уплатѣ  за  миніатюрн.  портр.:  1)  вел. 
кн.  Николая  Павловича,  2)  вел.  кн.  Александры  Павловны  и 3)  вел.  кн.  Елены 
Павловны,  по  100  р.  за  копію. 

Оп.  39  — 226,  д.  46 — 54,  1864  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  три  миніатюрн. 
портрета. 

Оп.  40  — 227,  д.  27  — 33,  1865  г.,  объ  уплатѣ  за  миніат.  портретъ  Импер. 
Екатерины  II. 

Оп.  42  — 229,  д.  42  — 68,  1866  г.,  объ  уплатѣ  за  миніат.  портр.  Импер.  Маріи 
Ѳеодоровны  на  слоновой  кости. 

Оп.  43  — 230,  д.  109  --  167,  1867  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  картины. 

Оп.  44  — 231,  д.  12 — 23,  1868  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  миніат.  копію  съ 
портр.  Импер.  Павла. 

Оп.  44  — 231,  д.  92  — 173,  1868  г.,  объ  уплатѣ  за  два  миніат.  портрета. 

Оп.  44  — 431,  д.  125  — 225, 1868  г.,  объ  уплатѣ  за  мин.  портретъ  Его  Величества. 

Оп.  45 — 232,  д.  45  — 84,  1869  г.,  объ  уплатѣ  150  р.  за  портр.  Наслѣди.  Це- 
саревича на  слоновой  кости. 

Оп.  46  — 233,  д.  35  — 76,  1870  г.,  объ  уплатѣ  за  копіи  съ  картинъ:  Дау  — 
Государь  Императоръ  Александръ  Павловичъ  въ  младенчествѣ,  2)  Лампи — Ека- 
терина П на  тронѣ,  3)  миніат.  портр.  Императрицы  Елисаветы  Алексѣевны. 

Оп.  54  — 241,  д.  50  — 82,  1871  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  портретъ  Имп.  Ели- 
саветы Петровны  на  слоновой  кости. 

Оп.  55  — 242,  д.  65  — 109,  1872  г.,  объ  уплатѣ  денегъ  за  портр.  Его  Вели- 
чества  въ  гусарскомъ  мундирѣ. 

Оп.  55  — 242,  д,  73  — 125,  1872  г.,  объ  уплатѣ  за  миніат.  портр.  Имп.  Елиса- 
веты Петровны. 

Оп.  56  — 243,  д.  48 — 103,  1873  г.,  объ  уплатѣ  за  копію  съ  картины:  «Госуд. 
Императрица  и Великая  княгиня  Марія  Николаевна  въ  дѣтствѣ». 

Оп.  56  — 243,  д.  57  — 118,  1873  г.,  объ  уплатѣ  за  миніат.  портр.  Импер. 
Екатерины  И. 
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Оп.  57 — 244,  д.  53 — ИЗ,  1874  г.,  объ  уплатѣ  за  портр.  вел.  княг.  Наталіи 
Алексѣевны. 

Оп.  402  — 1432,  д.  28 — 106,  1875  г.,  объ  уплатѣ  200  р.  за  мин.  портр.  Его 
Величества. 

Оп.  402—  1432,  д.  52  — 24,  1876  г.,  объ  уплатѣ  за  образъ  Спасителя  на  сло- 
новой кости. 

Оп.  402  — 1432,  д.  125  — 55,  1877  г.,  за  рис.:  «Средневѣковое  Виртбургское 
вооруженіе». 

Оп.  361  — 1353,  д.  28,  1852  г.,  о жалованіи. 

Оп.  103  — 278,  д.  95  — 337,  1864  г.,  о пожалованныхъ  ему  часахъ. 

Оп.  106  — 281,  д.  72  — 242,  1866  г.,  о выдачѣ  ему  за  копію  съ  портрета  Имп. 
Петра  I. 

Рокштуль  исполнилъ  рядъ  рисунковъ  съ  оружія  Царскосельскаго  Арсепа.іа, 
изданныхъ  въ  книгѣ:  «Царскосельскій  Арсеналъ  или  собраніе  оружія,  принадле- 
жащаго Его  Величеству  Государю  Императору  Александру  Николаевичу.  По  ри- 
сункамъ проф.  А.  II.  Рокштуля  и Н.  А.  Богданова  съ  пояснительнымъ  текстомъ, 
составленнаго  Е.  Кеммерерномъ,  завѣдывающимъ  Собственными  Его  Величества 
Библіотеками  и Арсеналами;  съ  40  таблицами.  С.- Петербургъ,  изданіе  А.  А.  Ильина 
и Н.  К.  Флиге.  1869  г.»  іп  Гоііо. 

Изъ  работъ  Рокштуля  - сына  упомяну  еще  портретъ  Александра  I у 
Ѳ.  Г.  Козлянинова  (воспроизведенъ  въ  моемъ  каталогѣ  «150  лѣтъ  русской  портрет- 
ной живописи»  на  стр.  105},  портретъ  вел.  кн.  Михаила  Павловича  (1821  года)  въ 
собраніи  И.  Ѳ.  Гейне  въ  Спб.  (былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ 
въ  каталогѣ  ея  на  стр.  147),  портретъ  Екатерины  Михайловны  Кожиной,  (рожд.  кн. 
Волконской)  и «неизвѣстнаго»  временъ  Александра  I (оба  принадлежатъ  Н.  Д.  Рома- 
нову) и Императрицы  Маріи  Александровны  (соб.  Н.  А.  Тройницкаго). 

276.  Въ  1837  году  ему  заданъ  на  званіе  академика  «портретъ  Гальберга  въ 
миніатюрѣ»,  который,  однако,  еще  въ  1845  г.  не  былъ  написанъ.  Въ  1846  г.  «во 
уваженіе  извѣстныхъ  работъ»  — академикъ  («Сборникъ  матеріаловъ»...  И,  362,  ІИ, 
45,  65). 

Перечислю  извѣстные  мнѣ  его  миніатюрные  портреты:  Александръ  1, 1820  г.  (у 
Вел.  Кн.  Николая  Михайловича),  (былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ 
въ  каталогѣ  на  стр.  6);  Императоръ  Николай  I (въ  собраніи  А.  В.  Муравьева  въ 
Москвѣ)  (былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ  на  стр.  49); 
Александръ  I (1814  г.)  въ  конногвардейскомъ  мундирѣ  (собр.  Вел.  Кн.  Николая 
Михайловича;  былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ 
на  стр.  6);  подобный  же  портретъ  императора  и императрицы,  его  жены  (въ  «Ка- 
зацкомъ», Кіевской  губ.,  у княгини  Т.  Г.  Куракиной);  кн.  В.  П.  Кочубей  (собр.  Вел.  Кн. 
Николая  Михайловича;  былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  ката- 
логѣ на  стр.  9);  женскій  портретъ  (1841  г.)  въ  собраніи  И.  И.  Дурново  въ  Спб.;  графъ 
П.  И.  Сухтеленъ  въ  собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича  (воспр.  въ  «Русскихъ 
портретахъ»  У,  149). 

277.  Владиміръ  Гау  родился  въ  Ревелѣ;  въ  1837  г.  признанъ  некласснымъ 
художникомъ  (Архивъ  Академіи  Художествъ  1837  года,  дѣло  № 14);  въ  1836  г.  за 
акварельную  живопись  награжденъ  1-й  сер.  медалью  и въ  1838  г.  отправленъ  за 
границу.  Въ  1849  г.,  вернувшись  изъ  за  границы,  признанъ  за  два  акварельныхъ 
портрета  академикомъ  (Архивъ  Академіи  Художествъ  1838  года,  дѣло  № 68  и 
1849  года,  дѣло  № 75). 

На  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  находился  его  портретъ  Николая  I (собств. 
И.  Ѳ.  Гейне;  значится  въ  каталогѣ  на  стр.  147). 

278.  Приведу  въ  сухомъ  перечнѣ  имена  не  упомянутыхъ  въ  статьѣ  миніа- 
тюристовъ, работавшихъ  въ  Россіи  и свѣдѣнія  о нихъ:  1)  Меллеръ:  «Датской  ака- 
деміи художествъ  членъ»,  представилъ  въ  1858  г.  на  разсмотрѣніе  Спб.  Академіи 
свои  миніатюрныя  работы,  за  каковыя  возведенъ  въ  академики  («Сборникъ  матеріа- 
ловъ» Ш,  320);  2)  Вагенгеймъ,  Мартинъ:  «мекленбургскій  подданный,  въ  1842  г. 
академикъ  за  портретъ-миніатюру  съ  натуры»  («Сборникъ  матеріаловъ»  II,  437); 
3)  Гельдеръ:  въ  засѣданіи  5 мая  1856  г.  въ  Академіи  рѣшено  разсмотрѣть  записку 
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Штутгартскаго  живописца  объ  изобрѣтенномъ  имъ  способѣ  миніатюрной  живо- 
писи («Сборникъ  матеріаловъ»  III,  261);  4)  Григорьевъ,  Иванъ:  писалъ  портретъ 
гр.  Н.  М.  Каменскаго,  принадлежащій  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу  (былъ  на 
выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица,  упомянутъ  въ  кат.  на  стр.  7 и воспр.  въ 
«Русскихъ  портретахъ»  I,  79).  Въ  1824  г.  — «назначенный»  («Сборникъ  матеріа- 
ловъ» II,  188);  5)  Жигалевъ  писалъ  А.  С.  Грибоѣдова  въ  1826  г.  (портретъ  принад- 
лежитъ Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу  и воспроизведенъ  въ  «Русскихъ  портре- 
тахъ» II,  118);  6)  Зацѣпинъ:  портретъ  Ѳ.  П.  Уварова  (собств.  г-на  Гурьева); 

7)  К.  Крюковъ:  портретъ  полковника  1812  г.  (собр.  Вел.  Кн.  Николая  Михайловича); 

8)  Эггинкъ  (біогр.  его  см.  въ  моемъ  «Каталогѣ  старинныхъ  произведеній,  храня- 
щихся въ  Имп.  Академіи  Художествъ»,  Спб.,  1908  г.,  ч,  1).  У гр.  Д.  М.  Бутурлина 
въ  его  имѣніи  «Знаменское»,  Калужской  губ.,  Тарусскаго  уѣзда,  я видѣлъ  отличный 
подписной  портретъ  раб.  Зггинка  (^ 819  г.)  «Гр.  А.  А.  Бутурлина,  р.  гр.  Воронцова»; 

9)  Волковъ,  Петръ:  портретъ  кн.  Ф.  Ф.  Гагарина  1833  г.  (собр.  кн.  Н.  Б.  Трубецкой 
въ  Москвѣ),  воспр.  въ  «Русскихъ  портретахъ»  П,  57;  10)  Антолини,  Петръ:  упоми- 
нается въ  «Словарѣ  русскихъ  художниковъ»  Н.  П.  Собко;  И)  Лидеръ,  Ф.:  портретъ 
А.  И.  Чернышева  (1822  г.)  у Вел.  Кн.  Николая  Михайловича  (воспр.  въ  «Русскихъ 
портретахъ»  П,  56);  12)  Тагерманнъ  (Та^егтапп):  жилъ  въ  С.- Петербургѣ  въ  1807  г. 
и писалъ  миніатюры  (Кеітегз  «Ь’Асайётіе  Ітрегіаіе  йез  Веаих  Агіз  а ЗС-Рёіегз- 
Ьоиг§  еп  1807»  8.-РёІегзЬоиг§,  1807).  Въ  1806  г.  онъ  былъ  признанъ  «назначен- 
нымъ» («Сборникъ  матеріаловъ»,  I,  484).  Въ  1809  году  онъ  писалъ  кн.  А.  А.  Голи- 
цына, каковой  портретъ  принадлежитъ  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу  (воспроизв. 
въ  «Русскихъ  портретахъ»,  III,  100);  13)  Клиндеръ,  Александръ  Ивановичъ:  см.  его 
біографію  въ  «Словарѣ  Русскаго  Императорскаго  Историческаго  Общества».  Его 
профильный  портретъ  А.  П.  Ермолова  принадлежитъ  Вел.  Кн.  Николаю  Михайловичу 
(былъ  на  выставкѣ  въ  музеѣ  Штиглица  и упомянутъ  въ  каталогѣ  на  стр.  8);  14)  Біен- 
неманъ:  портретъ  графа  Ѳ.  П.  Толстого  въ  классахъ  Академіи  Художествъ;  15)  Но- 
воселовъ, Корнелій:  его  портретная  группа  1792  г.  воспроизв.  при  настоящемъ 
очеркѣ.  Рисунокъ  его  работы  наход.  у С.  С.  Боткина;  16)  Бейземанъ  (его  миніатюра 
нах.  въ  Музеѣ  Имп.  Александра  III). 

279.  МнѢ  извѣстны  слѣдующія  его  работы  въ  этомъ  родѣ:  «неизвѣстная»,  у 
А.  К.  Фаберже;  гр.  Александра  Алексѣевна  Бобринская,  урожденная  Писарева,  съ 
сестрой  Философовой  въ  «БогородицкѢ»,  Тульской  губ.,  у графовъ  Бобринскихъ; 
нагая  фигура,  у Ф.  Ф.  Утемана  въ  Спб.,  и портретъ  графини  Бенкендорфъ,  у Госу- 
дарыни Императрицы  Александры  Ѳеодоровны. 

280.  «Русскій  Архивъ».  1897  г.  № 2,  стр.  237. 

281.  См.  «Русскіе  портреты»,  П,  103. 

282.  Е.  А.  Нарышкина:  «Мои  воспоминанія»,  Спб.,  1906  г.,  стр.  15. 

283.  См.  прекрасное  воспроизведеніе  съ  этого  портрета  въ  изданіи  Брок- 
гаузъ-Эфронъ: «Пушкинъ»,  Спб.,  1907  г.,  послѣ  стр.  32. 

284.  Собр.  Леликаго  Князя  Николая  Михайловича  (воспроизв.  въ  «Русскихъ 
портретахъ»,  III,  184). 

285.  Архивъ  Академіи  Художествъ,  1829  г.  дѣло  № 99.  Собко:  «Словарь  рус- 
скихъ художниковъ». 

286.  «Русская  Старина»,  1873  г.,  т.  7,  стр.  41. 
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А Л Ф А В И Т Ъ 


ИМЕНЪ  ХУДОЖНИКОВЪ,  ПИСАВШИХЪ  МИНІАТЮРЫ: 

Знакомъ  * отмѣчены  имена  художниковъ,  работы  коихъ  воспроизведены  при  на 

стоящей  статьѣ. 


Агафоновъ,  Ал-дръ  Агафоновичъ.  543. 
Адольскій-Болыной,  Иванъ.  511,  555. 
Алезъ.  530. 

Алмазниковъ,  Ал-дръ  Петровичъ.  511. 
Альбрехтъ,  Павелъ  Ивановичъ.  554. 
Анто.іини,  Петръ.  571. 

Антроповъ,  Алексѣй  Петровичъ.  512. 
Аргуновъ,*  Николай  Ивановичъ.  544. 
Барбье.  * 521,  522. 

Бардашевскій,  см.  Вардашевскій. 
Бейземанъ.  571. 

Беннеръ.  528. 

Бешонъ.  530. 

Биннеманъ.  530. 

Біеннеманъ.  571. 

Боровиковскій,  * Владиміръ  Лукичъ.  530, 
535,  536,  538,  539,  540,  563. 

Босси,  * Іосифъ.  523. 

Брамсонъ,  Людвигъ.  543,  564. 

Буатъ,  Шарль.  511,  555. 

Бурдашевскій,  см.  Вардашевскій. 
Бутурлина,  гр.  Анна  Артемьевна.  553,571. 
Вавренъ.  530. 

Вагеегеймъ,  Мартинъ.  570. 
Вардашевскій,  Павелъ  Алексѣевичъ.  513, 
556. 

Варнекъ,  Александръ  Григорьевичъ.  542, 
546. 

Верее,  * Карлъ.  524,  559. 

Вивіенъ.  530. 

Виже-Лебренъ.  521,  522,  567. 

Винбергъ,  Иванъ.  548. 

Віолліе,  * Габрідль.  518,  519,  557. 

Бодо.  530. 

Волковъ,  Петръ.  571. 

Гампелыдъ,  Карлъ.  547,  567. 

Гау,  * Владиміръ  Ивановичъ.  548,  570. 
Ге.іьдеръ.  570. 

Гессъ.  530. 

Главачевскій,  см.  Головачевскій. 
Головачевскій,  * Александръ  Кирилло- 
вичъ. 543,  547,  566. 

Головачевскій,  Кириллъ  Ивановичъ.  542, 
543,  564,  566. 

Гольцъ,  Б.  530. 

Григорьевъ,  Иванъ.  571. 


Груберъ  (патеръ).  554. 

Гюберъ,  Жанъ.  526. 

Дюбуа.  530. 

Дюнъ.  530. 

Евреиновъ,  Дмитрій.  513. 

Жарковъ,  Петръ  Герасимовичъ.  512,  513, 
541,  542,  556. 

Жеренъ,  * Иванъ  (отецъ).  544,  564. 
Жеренъ,  * Иванъ  Ивановичъ  (сынъ).  548, 
568. 

Жигалевъ.  571. 

Житневъ,  Евгеній  Ивановичъ.  546. 
Захаровъ,  И.  Д.  547,  567. 

Зацѣпинъ.  571. 

Зеленцовъ,  Капитонъ  Алексѣевичъ.  546. 
Зичи,  * Михаилъ  Александровичъ.  549. 
Ивановъ,  Павелъ.  513. 

Капріолла,  см.  Серра  Капріолла. 
Караваккъ,  Людвигъ.  514. 

Каре,  530. 

Клиндеръ,  Александръ  Ивановичъ.  571. 
Колла.  530. 

Брендовскій,  * Евграфъ  Федоровича  547, 

566. 

Кроневеттеръ.  530. 

Крюковъ,  К.  571. 

Кувелекъ.  530. 

Куракина,  княгиня  Елисавета  Борисовна. 
553. 

Кюгельхенъ,  * Герардъ  фонъ.  522. 
Лагрене  (старшій).  515. 

Лагрене,  * Ансельмъ  (младшій).  529. 
Лампи-отецъ.  * 520. 

Лашъ.  530. 

Ле  Руа.  * 516,  557. 

Летронъ.  530. 

Лидеръ,  Ф.  571. 

Люттенъ.  514. 

Лютцъ.  530. 

Макенкаузеръ.  530. 

Мальи,  де.  512. 

Мардефельдъ,  бар.  Густавъ  фонъ.  514. 
Марія  Ѳеодоровна,  Императрица.  553. 
Марковъ,  * Михаилъ  Тарасовичъ.  547. 
Мартенъ,  * Е.  529. 

Маттесъ.  530. 
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Местръ,  графъ  Ксавье  де.  554. 

Мейсъ,  * Фердинандъ  де.  517. 

Меллеръ.  570. 

Мельниковъ,  Павелъ.  547,  567. 
Молинари,  * Александръ.  525,  559. 
Монье,  Жанъ  Лоранъ.  518. 

Морисъ,  Луи  Жозефъ.  515. 
Муссикійскій,  * Григорій.  511,  555. 
Муссикійскій,  МатвЪй  Григорьевичъ.  555. 
Новоселовъ,*  Корнелій.  571. 

Овсовъ,  Андрей.  511. 

Ошзерманъ.  * 529. 

Павловъ,  * П.  544. 

Пелле грини.  530. 

Петронелли,  Яковъ  Юрьевичъ.  515. 
Пэншонъ,  * Жанъ.  524. 

Ратъ,  * Генріетта.  526,  528. 

Рейхель,  Карлъ.  530. 

Реѳусицкій,  Иванъ.  555. 

Риттеръ,  * Н.  530. 

Риттъ,  * Августинъ.  530,  531,  532,  533, 
535,  562,  563. 

Рокштуль,  * Эрнстъ-Петръ  (отецъ).  544. 
Рокштуль,  * Алоизій  Петровичъ  (сынъ). 

548,  568,  569,  470. 

Росси,  * Петръ  де.  546. 

Салодовниковъ,  Василій.  512. 

Самсуа.  * 515. 

Сенъ.  530. 

Серебряковъ,  Г.  И.  541. 
де  Серра  Капріола,  герцогиня  Анна  Але- 
ксандровна. 553. 

Сіо,  530. 


I Скородумовъ,  * Гавріилъ  Ивановичъ.  543, 
| 544. 

Слезенцовъ,  * Ѳедоръ  Гавриловичъ.  543, 
564. 

І Смядецкій.  511. 

I Соколовъ,  Петръ  Ѳеодоровичъ.  543,  548, 
549. 

Сорнье.  530. 

і Стролей,  * Эдвардъ.  520. 

Стролингъ,  см.  Стролей. 

Тагерманнъ.  571. 

I Тееръ,  Адольфъ.  530. 

; Теребеневъ,  * Михаилъ  Ивановичъ.  547, 
567. 

Тишбейнъ.  * 530. 

Толмачевъ,  Николай  Николаевичъ.  543, 
564. 

Тончи,  Іосифъ.  530. 

Троянскій,  Илья  Ивановичъ.  543,  564. 
Феррьеръ,  Франсуа.  526. 

Фишеръ.  530. 

К.  0.  * (монограммистъ).  530. 

Хойеръ.  516, 

Черкасовъ,  Михаилъ.  547,  567. 
Чернецовъ,  * Григорій  Григорьевичъ.  547, 
566. 

Черновъ,  Андрей.  512. 

Чуксинъ,  Дмитрій  Ильичъ,  543,  56 І. 
Шамиссо.  530. 

Шалькъ.  530. 

Эггинкъ.  571. 

Эриксенъ,  * Вигиліусъ.  516. 

Ѳоминъ.  543. 
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Вуаль:  Великая  Княгиня  Марія  Ѳеодоровна. 
(Павловскій  дворецъ). 


Ѵоіііе:  Ьа  бгапйе  Бисйезяе  Магіе  Геойого^тпа. 
(Раіаія  йе  Раѵіоѵяк). 


НѢСКОЛЬКО  ЗАМѢЧАНІЙ  о вуалѣ  и о віолліе. 

(Е>епіз  Косѣе:  (^ие^иез  ргёсізіопз  зиг  Леап  Ъоиіз  Уоіііе  еі  ассеззоігетеп*; 
зиг  Непгі  Егапсоіз  ОаЪгіеІ  Ѵіоіііег). 

Вуаль  принадлежитъ  къ  художникамъ,  которыхъ  преслѣдовала  не- 
удача. 

Онъ  имѣлъ  несчастье  быть  ученикомъ  Друэ  младшаго  въ  то 
время,  когда  Давидъ  и французская  революція  создали  въ  искусствѣ 
Франціи  и всей  Европы  принципы,  рѣзко  противоположные  прин- 
ципамъ Друэ.  Кромѣ  того,  главнѣйшія  свои  произведенія  онъ  создалъ 
внѣ  Франціи,  вслѣдствіе  чего  былъ  мало  извѣстенъ  на  родинѣ.  Особая 
же  его  неудача  состояла  въ  томъ,  что  его  смѣшивали  съ  нѣсколькими 
художниками  съ  похожими  фамиліями,  что  и повлекло  за  собой  массу 
ошибокъ  и ложныхъ  выводовъ,  которые  съ  теченіемъ  времени  все  умно- 
жались. 

Приведемъ  нѣкоторыя  изъ  ошибокъ: 

1)  Живописецъ  Вуаль,  извѣстный  въ  наше  время  только  портре- 
тами масляной  живописи,  упоминается  въ  французскихъ  какъ  и русскихъ 
источникахъ  въ  качествѣ  миніатюриста. 

2)  По  новѣйшимъ  изслѣдованіямъ  онъ  родился  въ  Женевѣ,  вслѣд- 
ствіе чего  нужно  думать,  что  онъ  швейцарецъ,  между  тѣмъ  онъ  фран- 
цузъ, уроженецъ  Парижа. 

3)  Его  имя  смѣшали  съ  именемъ  Віолліе,  который  такъ  же,  какъ  и 
Вуаль,  работалъ  въ  Россіи;  такое  смѣшеніе  для  Вуаля  значило  бы  по- 
терю всякой  художественной  индивидуальности. 

Изъ  этого  видно,  что,  раньше  чѣмъ  писать  что  либо  о ВуалѢ,  слѣ- 
дуетъ опубликовать  всѣ  документы,  относящіеся  къ  нему,  и вывести  изъ 
нихъ  вѣрныя  заключенія,  что  мы  и собираемся  сдѣлать,  исполняя  лю- 
безное предложеніе  барона  Н.  Врангеля.  Мы  приведемъ  здѣсь  найден- 
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1ІЫЯ  имъ  свѣдѣнія,  выводы,  къ  которымъ  онъ  приходилъ,  и дополнимъ 
ихъ  розысканными  нами  данными,  почерпнутыми  изъ  французскихъ 
архивовъ. 


Въ  спискахъ  старой  королевской  Академіи  живописи  и скульптуры 
въ  ПарпжЪ,  нЪкоторые  отдЪлы  которыхъ  были  публикованы  въ  «Ста- 
рыхъ Годахъ»,  какъ  извЪстно,  обозначены  мЪста  жительства  учени- 
ковъ, имена  ихъ  покровителей  и различныя  двугія  свЪдЪнія.  О ВуалЪ 
сказано  на  39-мъ  листЪ,  безъ  обозначенія  времени:  Вуаль,  живопи- 
сецъ, подъ  покровительствомъ  Друэ-сына,  проживаетъ  у г.  Друэ-отца 
ше  йе8  Огііез  Ъиіе  81.  Косѣ,  а на  41-мъ  листЪ  болЪе  подробно:  октябрь 
1765  г.:  Жанъ  Луи  Вуаль,  живописецъ  изъ  Парижа,  двадцати  одного 
года.  Подъ  покровительствомъ  Друэ-сына.  Проживаетъ  те  йи  Нагіау  у 
стекольщика. 

Чтобы  убѣдиться  въ  томъ,  что  Вуаль  былъ  ученикомъ  Друэ,  выше- 
упомянутое удостовѣреніе  можетъ  показаться  лишнимъ;  вліяніе  учителя 
очевидно  въ  портретахъ  Наталіи  Алексѣевны,  Павла  1,  г-жи  А.  С.  Про- 
тасовой, впослѣдствіи  графини,  Александра  Куракина,  графа  Павла  Строга- 
нова, нѣкоторыхъ  изъ  дѣтей  Павла  I и другихъ,  исполненныхъ  Вуалемъ. 
Слѣдуетъ  только  обратить  вниманіе  на  преобладаніе  въ  нихъ  свѣтлыхъ 
и особенно  бѣлыхъ  тоновъ,  на  тонкую  лѣпку  и отчетливый  рисунокъ 
лицъ,  на  обычную  изящность,  избѣгающую  всякихъ  излишествъ,  на 
чувство  спокойствія  и на  скромную  прелесть,  мѣстами  доходящую  до 
туманности.  Но,  во  всякомъ  случаѣ,  важно  документально  знать,  въ 
какихъ  отношеніяхъ  къ  двумъ  Друэ  стоялъ  Вуаль. 

Еще  важнѣе  то,  что  Жанъ  Луи  Вуаль,  какъ  теперь  доказано,  ро- 
дился въ  Парижѣ.  Обозначеніе  возраста  Вуаля  въ  1765  г.  точно  опре- 
дѣляетъ годъ  его  рожденія,  а именно  1744.  Вѣрность  этихъ  данныхъ  удо- 
стовѣрена актами  метрическихъ  записей  города  Парижа. 

Въ  части  этихъ  актовъ,  возстановленной  послѣ  пожара  1870  г., 
находится  слѣдующее  свидѣтельство  о рожденіи  Вуаля: 

«Ѵоіііе  Деап  Ъоиіз,  пё  1е  4 таі  1744. 

Ехігаіі  йи  гё^ізіге  йез  Ъаріётез  йе  Іа  рагоіззе  81.  йасдиез  Йи 
Ьаиі  раз  а Рагіз. 

Ье  сіщ  тау  тіі  зері  сепі  циагапіе  циаіге  Йеап  Ьоиіз  пё  й’Ыег 
Шз  йе  ЕоиізѴоіІІе  М.  огіёѵге  еі  йе  Магіе  Майеіеіпе  Маіаіззіег  зоп  ёроизе 
а ёіё  Ъаріізёе  (зіс)  1е  раггаіп  а ёіё  Йеап  Варіізіе  Сазіапіег  Мй.  огіеѵге, 
еі  тагаіпе  Магіе  Ьоііізе  Роигёе  (ои  8оигёе?)  Ероизе  йе  йасциез  Ма- 
іаіззіег Мй.  Ігіріег  циі  опі  зі^пё  зиг  Іа  тіпиііе  ехсеріё  Іа  таггаіпе 
диі  а йёсіагё  пе  1е  заѵоіг». 1 

Благодаря  этому  документу  можно  исправить  одну  изъ  самыхъ 
крупныхъ  ошибокъ  въ  біографіи  Вуаля.  Теперь  является  совершенно 
невозможнымъ  предположеніе,  что  Вуаль  прибылъ  въ  Россію  въ  1737  г. 
и проживалъ  тамъ  въ  качествѣ  актера,  какъ  пишетъ  Ровинскій  со 
словъ  Штелина. 2 Также  невѣрна  справка  объ  увольненіи  его  въ 
августѣ  1777  г.  за  неспособность  изъ  французскаго  театра  директоромъ 
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императорскихъ  театровъ  И.  II.  Елагинымъ.  3 Итакъ,  актеръ-живописецъ 
Вуаль  не  существовалъ,  и французскій  актеръ  Вуаль  не  имѣлъ  ничего 
общаго  съ  живописцемъ  Жаномъ  Луи  Вуалемъ. 

Другія  ошибки  возникли  благодаря  смѣшенію  въ  АП^етеіпез 
КііпзПегІехікоп  Фюссели  и у Наглера  Жана  Луи  Вуаля  съ  женевскимъ 
миніатюристомъ  Віолліе,  имена  котораго  были  Анри,  Франсуа,  Габріэль. 
Въ  послѣднихъ  годахъ  русскіе  критики  называли  Віолліе  — Генрихомъ 
Вуалемъ  младшимъ,  а Жана  Вуаля  — Вуалемъ  старшимъ,  руководствуясь 
простымъ  сравненіемъ  историческихъ  данныхъ,  относившихся  къ  этимъ 
двумъ  художникамъ. 

Какъ  съ  точки  зрѣнія  художественной,  такъ  и съ  точки  зрѣнія  націо- 
нальной исторіи  живописи  вопросъ  сосредоточивается  около  этихъ  двухъ 
именъ,  и на  нихъ  мы  желаемъ  остановить  вниманіе  читателей.  Если  и 
придется  упомянуть  другія  имена,  то  только  для  того,  чтобы  выяснить, 
что  они  не  имѣютъ  никакого  отношенія  къ  Вуалю. 

Словарь  Фюссели,  какъ  уже  было  сказано  выше,  нужно  считать 
главнымъ  виновникомъ  неточностей,  впослѣдствіи  совершенно  исказив» 
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шихъ  біографію  Вуаля.  Число  уже  существовавшихъ  невѣрныхъ  дан- 
ныхъ Фюссели  увеличиваетъ  тѣмъ,  что  пишетъ  фамиліи  Ѵіоі,  Ѵіоііег 
(аііаз  ѴіоЦе),  Ѵоіііа  и Ѵоіііе  безъ  обозначенія  именъ  и по  своему  невѢ- 
жеству  предполагаетъ,  что  приведенныя  фамиліи  — только  различныя 
формы  имепи  одного  и того  же  художника  и что  между  иими  форма 
Ѵоіііе  вѣроятно  совершенно  невѣрна.  (АПе  сііезе  <1геі  (Ѵіоі,  Ѵіоііег  шісі 
Ѵоіііа)  ііаііеп  шг  і’ііг  еіпе  Регзоп  іп  ѵегзсЫейепІІісѣег  ВсѣгеіЪагІ,  лѵоѵоп 
Ѵоіііе  аЪег  §’апг  ІаІзсЬ  зеіп  та^). 

Мы  же  думавхмъ,  что  эти  имена  принадлежатъ  по  крайней  мѣрѣ 
тремъ  различнымъ  художникамъ,  и если  предположить,  что  два  изъ 
приведенныхъ  именъ  относятся  къ  одному  художнику,  то  это  какъ 
разъ  Вуаль,  которому,  какъ  мы  увидимъ  дальше,  иногда  даютъ  имя 
ѴоіІІа. 

Относительно  Ѵіоі  мы  узнаемъ  изъ  Фюссели,  что  живописецъ 
этого  имени  былъ  «НоГшаІег  аиз  Бгезйеп»  и посѣтилъ  Дрезденскую 
галерею  въ  1768  году. 

Насчетъ  Ѵіоііег  Фюссели  замѣчаетъ,  что  онъ  завидывалъ  граверу 
Эрнесту,  выразившему  во  время  пріѣзда  графа  и графини  Сѣверныхъ  же- 
ланіе отправиться  въ  Россію.  4 

О художникѣ  Ѵоіііа  Фюссели  пишетъ,  что,  по  Фіорильо,  онъ  былъ 
ловкимъ  заграничнымъ  живописцемъ,  исполнявшимъ  въ  1790  г.  въ  Пе- 
тербургѣ портреты  масляными  красками,  и что  Жоржель  упоминаетъ  о 
немъ,  какъ  объ  актерѣ. 

Что  же  касается  Ѵоіііе  (существованіе  котораго,  какъ  сказано  выше, 
Фюссели  считаетъ  сомнительнымъ),  то  онъ  же  сообщаетъ,  что  въ  какомъ 
то  аукціонномъ  каталогѣ  этому  художнику  приписанъ  маленькій  пор- 
третъ великаго  князя  Павла  Петровича,  гравированный  Ъе  Веаи. 

Посмотримъ  теперь,  какія  свѣдѣнія  даетъ  Наглеръ,  къ  труду  ко- 
тораго, какъ  извѣстно,  основаніемъ  послужилъ  словарь  Фюссели.  Вмѣсто 
четырехъ  или  даже  пяти  отдѣловъ,  если  считать  отдѣльно  «ѴіоЦе»,  у 
Нагл  ера  ихъ  только  два:  1)  Ѵіоііег,  имя  котораго  онъ  также  пишетъ 
съ  однимъ  «1»  и 2)  Ѵоіііе. 

О Ѵіоііег  онъ  сообщаетъ: 

«Ѵіоііег.  Маіег,  луаг  иш  1782  іп  ВІ.-Реіегзѣиг^  Піаіі^.  Ег  шаНе 
ВіМпіззе  сіег  Ргіпгеп  шісі  Ргіпгеззіпеп  йез  Кбпі^зіюіез». 

Кромѣ  неопредѣленнаго  слова  «Маіег»,  въ  этой  замѣткѣ  нѣтъ 
ошибки  ни  на  счетъ  Віолліе,  ни  на  счетъ  Вуаля.  И тотъ  и другой  ра- 
ботали въ  Петербургѣ  и писали  портреты  при  дворѣ. 

О Ѵоіііе  Наглеръ  пишетъ  слѣдующее: 

«Ѵоіііе,  Іеап.  Маіег,  іггі^  Ѵіоі  шісі  Ѵіоііег  ^епаппі...  II т 1780  пакт 
ііт  сіег  Огоззійгзі  Раиі  Реігошісѣ  аІ8  Ноітаіег  іп  Біепзіе,  сіа  зеіпе 
Міпіаійгѣіісіпіззе  сііе  гиззізсЬеп  Сггоззеп  ЪегаиЪегІ  ііаііеп...  (Все  это 
относится  къ  миніатюристу  Віолліе,  а не  къ  Вуалю).  Віезег  Кііпзііег 
зіагѣ  шп  1796  (!?).  Ег  ізі  лѵаѣгзсѣеіпіісѣ  з'епег  Ѵоіііа,  сіег  пасѣ  Еіогіііо 
(II,  58)  1790  2іі  Реіегзѣиг^  ВМег  іп  Оеі  таііе.  Вег  ^епаппіе  ВсЬгШ- 
зіеііег  Ъетегкі,  сіазз  Ѵоіііа  ігйііег  Всѣаизріеіег  лѵаг».5 

Если  судить  по  тому  мѣсту  въ  книгѣ  Наглера,  въ  которомъ  го- 
ворится о Ѵоіііа  въ  связи  съ  Левицкимъ,  Ба  Ріегге  и ОиІзсЬ,  то  можетъ 
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показаться  весьма  вѣроятнымъ,  что  Ѵоіііа  у Фіорильо  тождественъ  съ 
Вуалемъ,  однако  мы  уже  убѣдились  въ  томъ,  что  Деап  Ьоиіз  УоШе  и 
Ѵоіііа  - актеръ  — два  различныхъ  лица. 

ПрослЪдимъ  теперь,  какимъ  путемъ  сохранились  сомнительныя 
свѣдѣнія,  сообщенныя  Фюссели  и Наглеромъ,  несмотря  на  старанія  по- 
ел Ъдня  го  устранить  существующія  недоразумѣнія. 


Вуаль:  И.  II.  Елагинъ. 

(Собств.  бар.  Г.  Мантейфеля  въ  Ригѣ). 

Ѵоіііе:  .1.  Іёіац'иіив. 

(Арр.  аи  Ъагоп  О.  МаиІоиіТсІ  а Ш$а). 


Замѣткой  Наглера  1850  г.  весьма  неудачно  воспользовался  въ 
1857  г.  Жоржъ  Дюплесси  издатель  «Мёшоігез  еі  іоигпаі»  гравера  Вилле. 
Жанъ  Жоржъ  Вилле  съ  апрѣля  1784  по  апрѣль  1790  г.  находился  въ 
сношеніяхъ  съ  «Віолліе,  портретистомъ  Ихъ  Императорскихъ  Высочествъ 
всея  Руси»,  великаго  князя  и великой  княгини.0  Вилле  въ  своемъ  днев- 
никѣ съ  нѣмецкой  точностью  приводитъ  нѣсколько  порученій,  которыя 
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онъ  далъ  Віолліе  или  самъ  исполнилъ  для  него,  такъ  что  имя  этого 
художника  неоднократно  встрѣчается  въ  дневникѣ. 

Точно  зная  правописаніе  имени,  которое  ему  приходилось  грави- 
ровать на  одномъ  эстампѣ,  Вилле  пишетъ  «Ѵіоіііег».7  Хотя  Дюплесси  и 
провѣрилъ  въ  КабинетЪ  эстамповъ  въ  ПарижЪ  подпись  на  портретѣ 
г.  Николаи,  «гравированномъ  довольно  тонко  Гуттенбергомъ  съ  ориги- 
нала миніатюриста  Віолліе»,  какъ  онъ  в ѣрно  пишетъ,  однако  онъ  при- 
бавляетъ: «Этотъ  художникъ,  который  также  называется  Жанъ  Вуаль,  въ 
1789  г.  написалъ  портретъ  великаго  князя  Павла,  гравированный  Клау- 
беромъ  въ  1797  г.»  8 Это  послЪднее  указаніе  вЪрно,  такъ  какъ  портретъ,  гра- 
вированный Клауберомъ,  былъ  дѣйствительно  написанъ  Ж.  Л.  Вуалемъ. 

Посмотримъ  теперь,  какъ  воспользовался  даннымъ  матеріаломъ 
1..  Биззіеих.  Первое  изданіе  его  извѣстной  книги  «Ьез  агіізіез  Ігапдаіз 
а Геігап^ег»  вышло  въ  1856  г.,  однако,  какъ  видно  изъ  приведенныхъ 
въ  ней  цитатъ,  онъ  уже  былъ  знакомъ  съ  книгой  Дюплесси,  изданной 
лишь  въ  1857  году.  Биззіеих  еще  увеличиваетъ  путаницу  относительно 
Вуаля  и Віолліе.  Его  замЪтка  о ВуалѢ  повторяется  затѣмъ  безъ  измѣ- 
неній во  вс'Ѣхъ  слѣдующихъ  изданіяхъ: 

«Ѵоіііе  (беап),  реіпіге  еп  тіпіаіиге, 9 тогі  еп  1796.  Ѵоіііе  цие  Гоп 
арреііе  Ѵіоі,  Ѵіоіііег  еі  Ѵіоііег,  аѵаіі  1е  іііге  бе  реіпіге  бе  Е.  А.  I.  бе 
Іоиіез  Іез  Киззіез.  II  ѵіпі  еп  1780  еп  Киззіе  еп  циаіііё  бе  реіпіге  аи 
зегѵісе  бе  РаиЬ. 

Затѣмъ  упоминается  портретъ  Павла  1,  гравированный  Клауберомъ, 
и другой  портретъ  его  же  въ  дѣтскомъ  возрастѣ,  также  работы  Вуаля, 
гравированный  Пашемъ  и Ье  Веаи,  и наконецъ  указываются  источники, 
которыми  пользовался  Оиззіеих,  а именно:  Наглеръ,  Кабинетъ  эстамповъ 
и дневникъ  Вилле,  въ  которомъ  художникъ  называется  Ѵіоіііег  и Ѵіоііег. 10 
Выше  было  указано  на  то,  что  Ииззіеих  приписываетъ  Вилле  и его 
журналу  ошибку,  допущенную  издателемъ. 

Придерживаясь  хронологическаго  порядка,  послѣ  книги  Виззіеих 
слѣдуетъ  обратиться  къ  «Алфавитному  перечню  русскихъ  гравирован- 
ныхъ портретовъ»  А.  Васильчикова  (1875),  который,  списывая  подписи 
на  эстампахъ,  замѣчаетъ,  что  на  нѣкоторыхъ  изъ  нихъ  ясно  подписано 
имя  художника  Ѵіоіііег,  а на  другихъ  — Ѵоіііе,  вслѣдствіе  чего  въ  немъ 
возникаетъ  сомнѣніе.  «Наглеръ»,  говоритъ  онъ:  «на  достовѣрность  ко- 
тораго не  всегда  можно  положиться,  говоритъ  о Ѵіоіііег » (слѣдуютъ 

замѣчанія  Наглера,  относящіяся  къ  Віолліе  и Вуалю).  Изъ  этого  Ва- 
сильчиковъ напрасно  заключаетъ,  что  Віолліе  никто  иной,  какъ  живо- 
писецъ при  дворѣ  Павла  I,  Вуаль. 11  Кромѣ  того  сомнѣніе  Васильчикова 
обнаруживается  въ  слѣдующихъ  словахъ:  «Наглеръ  предполагаетъ,  что 
Вуаль  умеръ  въ  1796  году». 

Послѣ  Васильчикова  упоминаетъ  о ВуалѢ  А.  И.  Сомовъ  въ  «Рус- 
ской Старинѣ».12  Покойный  хранитель  Эрмитажа  называетъ  его  Жанъ 
Вуаль,  иначе  Віоль  и Воль  («Ѵоіііе,  Ѵоііе  (!),  Ѵоі  (!)  еі  Ѵіоі»).  Сомовъ  отзы- 
вается о немъ,  какъ  о живописцѣ,  миніатюристѣ  и акварелистѣ,  про- 
живавшемъ въ  Россіи  въ  шестидесятыхъ  годахъ  ХѴ1І1  вѣка. 

Обратимся  теперь  къ  четыремъ  замѣткамъ  барона  Н.  Врангеля. 
Сначала  молодой  ученый  слѣдуетъ  по  ложному  пути  своихъ  предшествен- 
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Вуаль:  Вол.  ки.  Елена  Павловна. 
(Романовская  Галерея). 


Ѵоіііе:  Ы СІганЛѳ  ІМісЬеззе  Ноіёпе  Раѵіоѵна. 
(Наіегіо  ВоміавоіГ). 


никовъ;  потомъ,  убѣждаясь,  что  свѣдѣнія  о ВуалѢ  чрезвычайно  запу- 
таны, начинаетъ  розыскивать  новыя  и вскорѣ  открываетъ  весьма  цѣн- 
ные документы.  Авторъ,  незнакомый  съ  исходной  точкой,  установленной 
на  основаніи  списковъ,  имѣющихся  въ  Есоіе  йез  Веаих  Агіз  и въ  ар- 
хивахъ Сены,  и пользуясь  своими  источниками,  впадаетъ  въ  новую 
ошибку,  различая  Вуаля  старшаго  и Вуаля  младшаго. 

Свѣдѣнія,  открытыя  барономъ  Врангелемъ,  слѣдующія: 

На  оборотѣ  принадлежащаго  его  брату  портрета  во  весь  ростъ 
Л.  Монье,  на  которомъ  изображенъ  молодой  человѣкъ,  изящно,  но 
немного  вычурно  одѣтый  во  фракъ  и панталоны  гранатоваго  цвѣта 
и бѣлый  атласный,  шитый  золотомъ,  жилетъ,  находится  интересная 
надпись: 

«Непгі  Егапдоіз  О-аЬгіеІ  Уіоіііег.  Кег  (зіс)  а Оепёѵе  1е  4 ОсІоЪге 
1750.  II  езі  епігё  аи  зегѵісе  сіе  ГЕтрегеиг  Раиі  І-ег  аиіосгаіе  йе  Киззіе 
еп  Гаппёе  1780  еп  диаіііё  й’іпзресіеиг  йе  8оп  СаЪіпеі  сѣаг§’ё  йе  за  сог- 
гезропйапсе  роиг  Іа  рагііе  йез  Веаих  Агіз  еі  Іпзресіеиг  йез  Ваііззез, 

Ігаѵаих,  ЕтЪеПіззешепІз  йе  іегге  еі  таізопз  йе  Ріаізапсе,  еі 

Іёіез,  Іиі  поттё  а за  зиііе  йапз  1е  уоуа^е  дне  1е  Ргіпсе  йі  еп  Еигоре 
зоиз  1е  пот  йе  Сотіе  йи  Когй  еі  Іаіі  СопзеШег  йе  Соііё^е».13 

Барону  П.  Н.  Врангелю  принадлежитъ,  впрочемъ,  и репйапі  къ  этому 
портрету,  работы  «СЬеѵаІіег  Ке^паиіі»,  исполненный  въ  Парижѣ  въ 
1812  г.,  безъ  сомнѣнія  портретъ  супруги  художника,  т.  е.  г-жи  Віолліе, 
а не  г-жи  Вуаль,  какъ  было  ошибочно  предположено. 14 

На  портретѣ  изображена  дама  германскаго  типа  въ  бѣломъ  атлас- 
номъ платьѣ.  По  надписи  на  портретѣ  видно,  что  она  родилась  въ  Кекс- 
гольмѢ  23  іюля  1779  г.  и до  замужества  называлась  Еленой  Паулиной 
Салиной.  Дама,  изображенная  на  этомъ  портретѣ,  по  своему  обществен- 
ному положенію  вполнѣ  подходитъ  къ  инспектору  Кабинета  Павла  1, 
инспектору  построекъ  — Віолліе. 

Нигдѣ,  какъ  мы  увидимъ  дальше,  не  говорится  о томъ,  что  Жанъ 
Вуаль  былъ  женатъ.  Вѣрнѣе  даже  предположить  обратное. 

Вуаль,  невидимому,  былъ  простым!»  художникомъ,  безъ  сомнѣнія 
талантливымъ,  но  не  занимавшимъ  никакого  положенія  въ  оффиціаль- 
номъ мірѣ.  Въ  поданномъ  имъ  прошеніи,  Вуаль  не  обозначаетъ  ника- 
кой занимаемой  имъ  должности.  Онъ  былъ  личностью  болѣе  или  ме- 
нѣе безцвѣтною,  судя  по  темпераменту,  который  отражается  въ  его 
портретахъ  и по  нѣкоторымъ  сохранившимся  сужденіямъ  его.  Онъ 
былъ  скроменъ,  даже  слишкомъ  скроменъ,  какъ  и его  учителя,  отецъ 
и сынъ  Друэ;  съ  нимъ  обходились  подобно  тому,  какъ  съ  Левиц- 
кимъ или  Боровиковскимъ,  или  еще  хуже,  — какъ  съ  Лосенко,  Скоро- 
думовымъ,  Шубинымъ  или  Воронихинымъ  и другими.  Слѣдуетъ  еще  упо- 
мянуть письмо  Вуаля  1802  г.  (опубликованное  барономъ  Врангелемъ), 
изъ  котораго  видно,  что  Вуаль  былъ  слабаго  здоровья,  довольно  бѣденъ 
и «къ  несчастью  преклонныхъ  лѣтъ»  (ему  было  тогда  58  лѣтъ);  какъ 
видно,  ничего  въ  немъ  не  напоминаетъ  блестящаго,  ловкаго  сибарита 
Анри  Франсуа  Габріель  Віолліе,  изображеннаго  Монье. 

Теперь,  зная  больше  о ВуалѢ  и Віолліе,  чѣмъ  въ  началѣ  нашей 
статьи,  мы  можемъ  приступить  къ  разсмотрѣнію  произведеній,  сохра- 
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ниишихся  послѣ  обоихъ.  Эту  работу  облегчатъ  намъ  большая  раз- 
ница въ  манерѣ  письма  обоихъ  художниковъ  и подписи,  которыя 
какъ  у того,  такъ  и у другого,  всегда  являются  безъ  сокращеній.  Мо- 
жетъ быть,  художники  дѣлали  это,  предчувствуя  будущую  путаницу  въ 
ихъ  именахъ,  очень  похожихъ  другъ  на  друга,  особенно  въ  русскомъ 
произношеніи. 

Мы  оставили  Жана  Луи  Вуаля  въ  1765  г.,  когда  онъ,  двадцати  одного 
года  отъ  роду,  былъ  ученикомъ  Друэ  младшаго.  Вскорѣ  послѣ  того  на- 
чались его  сношенія  съ  Россіей;  къ  сожалѣнію,  мы  не  знаемъ  точно, 
когда  это  случилось  и при  какихъ  обстоятельствахъ. 

Въ  спискахъ  Національныхъ  Архивовъ,  гдѣ  сохранились  записи 
объ  отпускахъ,  разрѣшенныхъ  французскимъ  художникамъ  на  выѣздъ  за 
границу,  къ  сожалѣнію,  встрѣчаются  пробѣлы;  такъ  напр.,  отъ  1762  до 


1770-хъ  гг.;  итакъ, 
вслѣдствіе  небреж- 
ности какого  ни- 
будь  писаря,  мы 
лишены  возможно- 
сти узнать,  когда 
Вуаль  выѢха  іъ  въ 
Россію,  такъ  какъ 
его  имя  въ  спис- 
кахъ вовсе  не  упо- 
минается. 

Впервые  зна- 
комятъ насъ  съ 
произведеніями  Ву- 
аля, исполненными 
въ  Россіи,  двѣ  гра- 
вюры 1773  г.  Одна 
изъ  нихъ,  работы 
Еасіі^иез’а,  сдѣлана 
юноши.  Вторая  гравюра  исполнена  Герасимовымъ  съ  портрета  Елагина: 
«писалъ  Воалъ». 

Принимая  въ  разсчетъ  время,  необходимое  для  исполненія  этихъ 
двухъ  портретовъ,  пребываніе  Вуаля  въ  Россіи  нужно  считать  съ  начала 
семидесятыхъ  годовъ  XVIII  вѣка. 15 

Простой  перечень  портретовъ  съ  подписью  Вуаля  и обозначеніемъ 
времени  ихъ  исполненія  бросаетъ  свѣтъ  на  нѣсколько  лѣтъ  его  жизни. 

Сюда  принадлежатъ  два  портрета  неизвѣстныхъ  женщинъ,  написан- 
ные въ  1775  и 78  годахъ.  Они  были  выставлены  въ  1905  г.  въ  Таври- 
ческомъ дворцѣ,  подъ  номерами  538  и 539. 16 

Въ  1776  г.  Вуаль  исполняетъ  прекрасный  портретъ  Наталіи  Але- 
ксѣевны (галерея  Романовыхъ). 17 

Въ  1780  г.,  по  свѣдѣніямъ  Васильчикова,  великій  князь  Павелъ 
Петровичъ  удостоилъ  Вуаля  званія  придворнаго  живописца.  Эта  почесть 
была  вполнѣ  заслужена,  и Вуаль,  находясь  тогда  въ  цвѣтѣ  лѣтъ,  дол- 
женъ былъ  или,  по  крайней  мѣрѣ,  могъ  исполнить  много  работъ.  Когда 


Г.  Віодліе:  Портретъ  неизвѣстнаго. 
(Собр.  кн.  В,  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

в.  Ѵіоіііег:  РогІгаИ  <Гші  іпсоппи. 

(Соіі.  би  ргіпсе  IV.  Аг&оиііпвку-ВоІ^огоикоІГ). 


съ  портрета  Павла 
Петровича,  «реіій 
раг  Ѵоіііе»;  впо- 
слѣдствіи испол- 
нилъ гравюру  съ 
того  же  портрета 
Пашъ  съ  той  же  от- 
мѣткой «реіпѣ  раг 
У оШе».  Подпись  на 
оригиналѣ,  въ  гале- 
реѣ Романовыхъ 
указываетъ  на 
1771  г.  какъ  на 
время  его  исполне- 
нія, что  весьма  вѣ- 
роятно. На  этомъ 
портретѣ  у Павла 
Петровича  лицо 
семнадцати  л Ѣтняго 
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жизпь  и творчество  Вуаля  станутъ  болѣе  извѣстны,  чѣмъ  въ  настоящее 
время,  то  вѣроятно  найдется  много  его  портретовъ  этой  эпохи,  подобно 
тому,  какъ  въ  послѣдніе  годы  опознали  цѣлый  рядъ  портретовъ  Левиц- 
каго и Боровиковскаго.  Пока  наши  свѣдѣнія  о ВуалѢ  за  этотъ  періодъ 
жизни  весьма  скудны,  равно  какъ  и за  время  поѣздки  графа  Сѣвернаго 
въ  Парижъ,  и только  въ  1787  г.  встрѣчаемъ  его  имя  на  портретѣ 
г-жи  Протасовой  (Музей  Александра  III),  на  прекрасномъ  дѣтскомъ  пор- 
третѣ графини  Софіи  Александровны  Строгановой  (выставка  портретовъ 
№ 553)  и на  портретѣ  брата  Строгановой  «въ  мундирѣ  адъютанта  Потем- 
кина». Послѣдній  находится  въ  Римѣ  у графа  Г.  С.  Строганова.  18 

Семейный  портретъ  княгини  Е.  Ф.  Долгорукой,  выставленный  въ 
1905  г.  подъ  № 541,  подписанъ,  судя  по  нашимъ  замѣткамъ,  «Ѵоіііе  178». 
Не  было  возможности  разобрать  послѣднюю  цифру.  Портретъ  княжны 
Евгеніи  Долгорукой  (род.  въ  1770  г.)  (выставка  портретовъ  1905  г. 
№ 540)  также  имѣетъ  подпись  «Ѵоіііе»,  но  годъ  его  исполненія  вы- 
скобленъ. Въ  1789  г.  Вуаль  написалъ  второй  портретъ  Павла  Петро- 
вича, установившій  общеизвѣстный  портретъ  великаго  князя  «типа 
Вуаля».  Съ  этого  портрета  гравировалъ  Игнатій  С.  Клауберъ  ко 
времени  коронаціи.  Впослѣдствіи  съ  этого  портрета  были  для  продажи 
исполнены  другія  гравюры  Беклеромъ,  Смитомъ  и Березниковымъ,  уче- 
никомъ Клаубера. 19  Къ  тому  же  1789  г.  относится  и портретъ  Маріи 
Ѳеодоровны  въ  Павловскомъ  дворцѣ. 20 

Въ  это  время  Вуаль,  которому  тогда  было  сорокъ  пять  лѣтъ,  ра- 
боталъ усиленно  и создалъ  бблыпую  часть  своихъ  произведеній. 21  Въ 
1790  г.  онъ  написалъ  портретъ  Александра  Куракина  (выставка  1905  г. 
№ 551),  въ  1791  г.  портретъ  принцессы  Гольштинской  (ІЬійет  № 471) 
и графини  Софіи  Паниной  (№  542),  въ  1792  г.  портретъ  графа  Павла 
Строганова,  ученика  Ромма  (Шйет  469), 22  копированный  Боровиков- 
скимъ (ІЪісіет  № 1976).  Въ  этомъ  же  году  были  исполнены  три  пор- 
трета дѣтей  Павла  I:  Александра,  Елены  и Константина  Павловичей  (Ро- 
мановская галерея). 

Кое  какія  свѣдѣнія  о ВуалѢ  въ  то  время,  когда  онъ  писалъ  пор- 
третъ великаго  князя  Константина,  мы  можемъ  извлечь  изъ  книги  Ва- 
лишевскаго  «Романъ  императрицы».  Тамъ  приводится  разговоръ  между 
великимъ  княземъ  и французскимъ  художникомъ  Ѵепеііе,  пишущимъ 
его  портретъ.  Въ  виду  того,  что  художника  Ѵепеііе,  написавшаго  пор- 
третъ великаго  князя,  ее  существовало,  мы  предположили,  что  подъ 
Этимъ  именемъ  слѣдуетъ  подразумѢвать  Вуаля,  и это  предположеніе 
вполнѣ  оправдалось,  когда  мы  ознакомились  съ  оригинальнымъ  текстомъ, 
которымъ  пользовался  польскій  историкъ.  Этот?»  текстъ  мы  нашли  въ 
сочиненіи  Альфреда  Рамбо  «ІП8ігисііоп8  аих  АтЪа88а<іеиг8»  (Яи88Іе)  въ 
томѣ  II.  Въ  письмѣ  на  имя  министра  Дюмурье  отъ  29  іюня  1792  г. 23 
уполномоченный  Степе!  старается  «доказать»,  что  великій  князь  Кон- 
стантинъ (ученикъ  Лагарпа  также  какъ  и его  братъ  Александръ)  де- 
мократъ, «Ъоп  йётосгаіе».  Для  этого  онъ  приводитъ  любопытный 
анекдотъ: 

«Французскій  художникъ  Ѵоиеііе,  пишущій  портретъ  великаго 
князя,  сообщилъ  мнѢ  слѣдующій  разговоръ  съ  нимъ: 24  «Вы  демократъ?»  — 
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спросилъ  меня  великій 
князь. — «Ваше  Высоче- 
ство, я люблю  свою  ро- 
дину и свободу». — «Вы 
правы», — отвѣтилъ  Кон- 
стантинъ Павловичъ  въ 
свойственномъ  ему  рѣз- 
комъ  тонЪ:  «не  бойтесь, 
что  я васъ  упрекну  въ 
Этомъ;  я тоже  люблю 
свободу  и если  бы  я 
былъ  во  Франціи,  я бы 
съ  увлеченіемъ  взялся 
за  оружіе.  А ваши  эми- 
гранты уже  почти  всѢ 
уѣхали  отъ  насъ?»  «Да, 
и я очень  доволенъ 
Этимъ,  такъ  какъ  я ихъ 
терпѣть  не  могъ.  Каж- 
дый разъ,  когда  я встрѣ- 
чался съ  ними,  мнѢ 
хотѣлось  имъ  сказать, 

что  всѢ  они  сумасшедшіе». 

«Вы  можете  быть  увѣрены»,  прибавляетъ  Жене:  «въ  подлинности 
Этого  разсказа». 

Если  въ  этомъ  анекдотѣ  Жене  представляется  слишкомъ  усерднымъ 
дипломатомъ,  видящимъ  демократа  въ  тринадцатилѣтнемъ  князѣ,  то  съ 
другой  стороны  анекдотъ  свидѣтельствуетъ  о республиканскихъ  убѣж- 
деніяхъ французскаго  художника  1792  г.  (они  быть  можетъ  и явились 
одной  изъ  причинъ  возвращенія  Вуаля  во  Францію). 

ВсѢмъ  извѣстна  подозрительность,  съ  какой  въ  то  время  въ  Россіи 
относились  къ  французамъ,  вызвавшая  указъ,  которымъ  требовалось  отъ 
нихъ  подъ  угрозой  изгнанія  клятвенное  обѣщаніе  непріязненно  отно- 
ситься къ  революціи.  Въ  отпечатанныхъ  въ  «С.-Петербургскихъ  Вѣдомо- 
стяхъ» спискахъ  лицъ,  давшихъ  такое  обѣщаніе  въ  городѣ  Петербургѣ, 
имени  Вуаля  не  встрѣчается,  изъ  чего  можно  заключить,  что  онъ  въ  то 
время  уже  покинулъ  Петербургъ  или  собирался  уѣхать. 

Во  всякомъ  случаѣ,  онъ  въ  1795  г.  находился  въ  Парижѣ,  прожи- 
вая на  гие  №еиѵе  8С-Аи^и8ііп.  Въ  Салонѣ  того  года  Вуаль  выста- 
вилъ «нѣсколько  портретовъ  подъ  однимъ  номеромъ»,  и между  ними, 
безъ  сомнѣнія,  находился  портретъ,  пріобрѣтенный  въ  1873  г.  музеемъ 
въ  ЛиллѢ,  со  столь  же  ясной  подписью,  какъ  на  его  русскихъ  портре- 
тахъ «Ѵоіііе  ап  4-е».  Это  портретъ  жены  гравера  Ж.  Б.  Ліенара  (Л.  В.  Ьіё- 
пагй),  ученика  Ье  Ваз  и современника  Вуаля. 

Этотъ  портретъ  г-жи  Ліенаръ,  матери  живописца  Эдуарда  Ліенара, 
единственное  произведеніе  Вуаля,  находящееся  во  французскомъ  музеѣ 
и потому  извѣстное  во  Франціи 25  или,  быть  можетъ,  первое  упоминаніе 
имени  Вуаля  подъ  писаннымъ  имъ  портретомъ. 


Г.  Віолліе:  Сестры  графини  Воронцовы. 
(Собр.  кн.  В.  Н.  Аргутинскаго-Долгорукова). 

О.  Ѵіоіііег:  Ьез  Деих  зоеигз  сопПеззез  ТѴогопІхоіГ. 
(Соіі.  Ди  ргіпсе  ^У.  Аг^оиШізку-ВоІ^огоикоіУ). 
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На  него  обратилъ  вниманіе  Гонзъ  (Оопяе)  и воспроизвелъ  его  въ 
своей  книгЪ  «Без  Мизёез  (іе  Ргоѵіпсе».  Онъ  также  упоминается  и воспро- 
изводится въ  недавно  вышедшей  книгѣ  Франсуа  Бенуа  (Вепоізі)  «Ъе  Мизёе 
бе  Ілііе».  Однако,  оба  автора  мало  знаютъ  Жана  Луи  Вуаля  и пишутъ 
его  «ѴоШез»,  создавъ  такимъ  образомъ  еще  новую  невѣрную  форму 
имени  этого  несчастнаго  художника. 

Объ  этомъ  періодѣ  жизни  Вуаля  долгое  время  не  имѣлось  ника- 
кихъ свѣдѣній,  что  и побудило  первыхъ  изслѣдователей  его  произве- 
деній предположить,  что  онъ  умеръ.  Наглеръ  говоритъ,  что  Вуаль  умеръ 
«приблизительно  въ  1796  г.»;  Оиззіеих  и А.  И.  Сомовъ  опредѣленно 
указываютъ  на  этотъ  годъ,  какъ  на  годъ  его  смерти;  Вепоізі  въ  сочине- 
ніи «Ъ’агі;  ігапраіз  зоиз  Іа  Вёѵоіиііоп  ігапсаізе  е(;  ГЕтріге» 26  выра- 
жается еще  точнѣе,  увѣряя,  что  Вуаль  умеръ  въ  1797  г.  въ  Лиллѣ. 

ВсѢ  эти  свѣдѣнія  однако  невѣрны,  что  видно  изъ  письма  Вуаля, 
хранящагося  въ  Московскомъ  Архивѣ  Министерства  Двора  и изданнаго 
барономъ  Н.  Врангелемъ.  Вуаль  изъ  Парижа  вернулся  въ  Россію  (мо- 
жетъ быть  при  восшествіи  на  престолъ  Павла  Петровича),  и затѣмъ 
снова  намѣревался  покинуть  ее.  Объ  этомъ  письмѣ  уже  говорилось  въ 
нашей  статьѣ,  когда  упоминалось  «о  слабомъ  здоровьѣ))  художника,  его 
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«старости»  и «невозможности  поправиться  настолько,  чтобы  своимъ 
искусствомъ  зарабатывать  необходимыя  средства  для  жизни».27 

Вотъ,  что  пишетъ  Вуаль: 

«Покойный  государь»,  объясняетъ  онъ  Александру  I:  «принимая  въ 
уваженіе  не  столько  мои,  безъ  сомнѣнія,  малыя  заслуги,  сколько  про- 
должительность моей  службы  и то  обстоятельство,  что  я во  время  ре- 
волюціи лишился  всего  своего  состоянія, 28  соизволилъ  назначить  мнѣ 
пенсію  въ  600  рублей». 

Однако  этой  пенсіи  едва  хватало  Вуалю  «на  самое  необходимое 
для  жизни»,  и потому  онъ,  «въ  виду  благоволенія,  которымъ  онъ  всегда 
пользовался  у Его  Величества»,  проситъ  «о  небольшомъ  увеличеніи  этой 
пенсіи». 29 

Каждое  слово  этого  письма  характерно  для  бѣднаго  французскаго 
художника,  но  не  подходитъ  къ  Віолліе,  съ  которымъ  смѣшивали  Вуаля. 
Если  бы  женевскій  миніатюристъ  былъ  только  художникомъ,  а не  рус- 
скимъ чиновникомъ,  онъ  гораздо  лучше,  чЪмъ  это  сдѣлалъ  Вуаль,  могъ 
бы  у себя  на  родинЪ  или  въ  Парижѣ  спастись  отъ  бѣдъ  соціальнаго 
переворота,  произведеннаго  революціей.  Вуаль,  разорившись  во  Фран- 
ціи и не  имѣя  заработка,  принадлежитъ  къ  числу  художниковъ  стараго 
режима,  сбившихся  съ  пути  и ставшихъ  жертвой  событій  послѣ  1793  г. 

Но  вернемся  къ  письму  Вуаля. 

«Я  полагалъ»,  продолжаетъ  онъ:  «что  я,  въ  Парижѣ,  гдѣ  собираюсь 
поселиться,  могъ  бы  быть  небезполезнымъ  и продолжать  службу  Вашему 
Величеству  въ  качествѣ  коммисіонера  во  всѣхъ  дѣлахъ,  относящихся  къ 
изящнымъ  искусствамъ  и литературѣ,  однимъ  словомъ,  во  всемъ,  что 
Вашему  Величеству  угодно  будетъ  поручить  мнѣ». 

Какъ  видно,  Вуаль  покидаетъ  Россію,  желая  продолжать  службу  го- 
сударю въ  новой  должности  коммисіонера  Двора,  которую  за  границей 
занимали  многіе  иностранцы.  Въ  концѣ  письма  Вуаль  проситъ  позволе- 
нія закончить  портретъ  императора  Александра  I,  «единственную  остав- 
шуюся у него  работу»  (другихъ  заказовъ  у него,  значитъ,  не  было), 
чтобы  воспользоваться  временемъ,  благопріятнымъ  для  морского  путе- 
шествія, «которое  онъ  долженъ  выбрать,  какъ  болѣе  дешевое».  Подпись 
его  въ  письмѣ  также  проста  и ясна,  какъ  на  картинахъ:  «Петербургъ 
9 августа  1802  г.  Вуаль». 

Какія  послѣдствія  имѣло  прошеніе  о занятіи  въ  Парижѣ  должности 
коммисіонера  Императора  по  покупкѣ  художественныхъ  произведеній? 
Была  ли,  наконецъ,  куплена  Александромъ  I представленная  ему  худож- 
никомъ картина  «Видъ  церкви  Св.  Іоанна  Іерусалимскаго  въ  Мальтѣ»? 
Объ  этомъ  запросѣ  говорятъ  документы,  найденные  бар.  Врангелемъ, 
но  отвѣтъ  Императора  художнику  намъ  неизвѣстенъ. 

Умеръ  ли  Вуаль,  жаловавшійся  на  слабое  здоровье,  вскорѣ  послѣ 
письма  къ  государю  и гдѣ  онъ  умеръ?  Бросилъ  ли  онъ  живопись? 
Его  манера  устарѣла  и послѣдняя  извѣстная  намъ  работа,  портретъ 
Александра  1,  писанный  на  деревѣ,  кажется  замученнымъ  въ  сравненіи 
съ  прежними  его  работами;  главнымъ  образомъ  въ  портретѣ  г-жи  Ліе- 
наръ  живопись  тяжела.  Предположеніе,  что  онъ  бросилъ  живопись,  не 
лишено  основаній,  но  рѣшить  этотъ  вопросъ  пока  нельзя:  Наглеръ, 
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Бивзіеих  и ихъ  послѣдователи  научили  насъ  осторожности.  Въ  1802  г. 
Вуалю  было  всего  пятьдесятъ  лѣтъ:  можетъ  быть  еще  удастся  розыскать 
новыя  данныя  о немъ  подобно  тѣмъ,  по  которымъ  мы  ознакомились  съ 
его  жизнью  послѣ  1796  года. 30 

Прослѣдивъ  на  основаніи  имѣющихся  въ  нашемъ  распоряженіи 
данныхъ  жизнь  Вуаля,  постараемся  въ  немногихъ  словахъ  опредѣлить 
дѣятельность  Віолліе.  Мы  приведемъ  извѣстныя  до  сихъ  поръ  произве- 
денія съ  его  подписью,  ознакомимся  съ  письмомъ  1812  г.,  отпечатан- 
нымъ въ  «Русской  Старинѣ»,  которое  исключительно  относится  къ  нему, 
и пополнимъ  имѣющіяся  въ  письмѣ  данныя  нѣкоторыми  женевскими 
документами.  Изъ  портретовъ  Віолліе  два  были  гравированы.  Одинъ 
изъ  нихъ,  портретъ  Луи  Анри  де  Николаи,  гравированный  К.  Гуттенбер- 
гомъ, былъ,  какъ  видно  изъ  «Журнала  Вилле»,  «нарисованъ  Віолліе»  въ 
1785  г.  и исполненъ  въ  манерѣ  миніатюръ.  На  другомъ  портретѣ, 
гравированномъ  Ж.  Е.  Мансфельдомъ,  была,  по  словамъ  Ровинскаго  и 
Васильчикова,  изображена  Екатерина  II.  Этой  гравюры,  подписанной 
«Ѵіоіііег  ріпхіѣ»,  нѣтъ  въ  Парижскомъ  Кабинетѣ  Эстамповъ,  вслѣдствіе 
чего  мы  не  имѣемъ  о ней  никакого  представленія,  но  по  описанію  ея 
Васильчиковымъ  надо  предположить,  что  это  также  миніатюра. 

Кромѣ  этихъ  двухъ  работъ  слѣдуетъ  упомянуть  миніатюру  1793  г. 
съ  подписью,  хранящуюся  въ  Эрмитаж^?  которую  мы  имѣли  случай 
разсмотрѣть  съ  барономъ  Врангелемъ.  На  ней  изображенъ  двоюродный 
братъ  Потемкина,  Михаилъ  Сергѣевичъ. 

Въ  1796  г.  былъ  исполненъ  миніатюрный  портретъ  графа  Вале- 
ріана Зубова. 31  Къ  приведеннымъ  миніатюрамъ  слѣдуетъ,  по  мнѣнію 
барона  Врангеля,  присоединить  еще  третью,  съ  изображеніемъ  князя 
П.  В.  Лопухина. 32  Въ  собственность  князя  Аргутинскаго-Долгорукова 
недавно  перешло  нѣсколько  набросковъ  Віолліе  для  миніатюрной  живо- 
писи; одинъ  изъ  нихъ  былъ  предназначенъ  для  портрета  Императора 
Павла  I,  другіе  для  портретовъ  графини  ЗаваД°вск°й?  княгини  Га- 
гариной и другихъ  русскихъ  лицъ. 33  Карандашный  мужской  портретъ 
съ  подписью  того  же  художника  имѣется  и у Б.  К.  Веселовскаго. 

Въ  Швейцаріи,  гдѣ  Віолліе  повидимому  жилъ  недолго,  нѣтъ  ни 
одного  произведенія  этого  миніатюриста,  ни  въ  публичныхъ  музеяхъ, 
ни  въ  частныхъ  коллекціяхъ. 34  Вѣроятно  въ  Россіи  найдется  довольно 
много  миніатюръ  съ  подписью  Віолліе,  или  такихъ,  которыя  по  манерѣ 
письма  можно  будетъ  приписать  ему. 

Имена  лицъ,  портреты  которыхъ  были  исполнены  Віолліе,  указы- 
ваютъ на  то,  что  онъ  стоялъ  гораздо  ближе  къ  высшимъ  особамъ  двора, 
чѣмъ  Вуаль,  писавшій  портреты  исключительно  лицъ  изъ  свиты  Павла 
Петровича.  Въ  письмѣ  къ  Александру  I Вуаль  указываетъ  на  покрови- 
тельство, которое  оказывалъ  ему  Павелъ,  Віолліе  же,  какъ  мы  увидимъ 
дальше,  пользовался  особымъ  расположеніемъ  Маріи  Ѳеодоровны,  кото- 
рое распространялось  и на  всю  семью  художника.  Но  прежде  чѣмъ  разъ- 
яснить, въ  чемъ  выражалось  это  расположеніе,  мы  позволимъ  себѣ  цЬ- 
ликомъ  привести  короткое,  но  очень  важное  письмо.  Эт0  — рекомендація, 
данная  художнику  княземъ  Александромъ  Куракинымъ,  бывшимъ  въ  то 
время  русскимъ  посланникомъ  въ  Парижѣ,  для  представленія  графу 
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А.  К.  Разумовскому.  Это  письмо  писано  въ  Бельвю  22  мая  (3  іюня) 
1812  года. 

«Ваше  Сіятельство,  позвольте  рекомендовать  Вамъ  коллежскаго 
совѣтника  Віолліе,  который,  возвращаясь  въ  Россію  со  всЪмъ 
своимъ  семействомъ,  передастъ  Вамъ  это  письмо.  Пользуясь 
покровительствомъ  Ея  Величества  вдовству  юще  й императрицы, 
онъ  тридцать  лѣтъ  тому  назадъ  поселился  у насъ  и считаетъ 
Россію  своей  настоящей  родиной.  Его  познанія  во  всѣхъ  отрасляхъ 
изящныхъ  искусствъ  обезпечатъ  ему,  какъ  я надѣюсь,  расположеніе  Ва- 
шего Сіятельства  и по  сему  я осмѣливаюсь  просить  для  г.  Віолліе» 
и такъ  далѣе... 

Краткія  замѣчанія  объяснятъ  нѣкоторыя  мѣста  этого  письма,  не- 
достаточно ясныя  сами  по  себѣ.  Віолліе  возвращается  въ  Россію  съ  се- 
мействомъ. Мы  уже  говорили  о его  женѣ  Еленѣ  Салиной  и прибавимъ, 
что  у него  было  двое  дѣтей:  Гавріилъ,  родившійся  31  октября  1802  г., 
и Марія,  род.  8 октября  1808  года. 35 

Куракинъ  говоритъ,  что  Віолліе  «поселился  въ  Россіи  и считаетъ 
ее  своей  второй  родиной».  Въ  этомъ  нѣтъ  ничего  удивительнаго.  Изъ 
женевскихъ  документовъ  видно,  что  жена  Віолліе  была  дочь  русскаго 
дворянина  Петра  Салина.  Два  слѣдующихъ  факта  подтверждаютъ  слова 
посланника:  Франсуа  Анри  Габріель  Віолліе  умеръ  въ  Петербургѣ 
(15  февраля  1829  г.),  а сынъ  его  состоялъ  военнымъ  инженеромъ  на 
русской  службѣ  и въ  1832  г.  былъ  пожалованъ  орденомъ  ев.  Анны. 36 

Остается  еще  сказать,  что  у Віолліе  былъ  младшій  братъ,  Габріель 
Франсуа,  родившійся  въ  Парижѣ  26  сентября  1763  г.  Онъ,  въ  чинѣ 
статскаго  совѣтника,  состоялъ  секретаремъ  императрицы  Маріи  Ѳеодо- 
ровны и пользовался,  какъ  и старшій  братъ,  расположеніемъ  государыни, 
женившись  на  дочери  своего  предшественника,  Маргаритѣ  Флессіеръ 
(Маіззіёгев),  которую  очень  любила  императрица. 37 

Итакъ,  совершенно  ясна  слѣдующая  надпись  на  портретѣ  великаго 
князя  Константина  (изъ  коллекціи  П.  И.  Щукина  въ  Москвѣ):  «Дано  Его 
Императорскимъ  Высочествомъ  надворному  совѣтнику  г.  Віолліе  старшему 
въ  Петербургѣ  въ  августѣ  1797  г.»  Можетъ  быть,  что  эта  надпись  и 
надпись  на  оборотѣ  портрета,  принадлежащаго  барону  Врангелю,  сдѣланы 
однимъ  и тѣмъ  же  лицомъ,  членомъ  семейства  Віолліе,  который  при- 
писываетъ ему  чинъ,  принадлежащій  его  брату  Габріель-Франсуа  (на- 
дворный совѣтникъ). 

Кончая  свою  статью,  укажемъ  еще  на  сходство  происхожденія  жи- 
вописца Вуаля  и миніатюриста  Віолліе:  отецъ  перваго,  какъ  мы  уже 
показали  выше,  былъ  ювелиромъ,  второго  — часовыхъ  дѣлъ  мастеромъ. 38 

Теперь,  какъ  намъ  кажется,  пролитъ  нѣкоторый  свѣтъ  на  біогра- 
фіи обоихъ  художниковъ  и твердо  установлено  основаніе  для  ихъ  даль- 
нѣйшаго изученія. 

Въ  виду  достигнутыхъ  результатовъ,  читатель  снисходительно  отне- 
сется къ  нашей  мѣстами  сухой  статьѣ,  которая  вышла  длиннѣе,  чѣмъ 
мы  первоначально  предполагали,  вслѣдствіе  того,  что  уже  во  время  ея 
составленія  въ  наше  распоряженіе  поступали  новыя  данныя. 

Векгз  Косые. 
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38.  Хоіісез  §ёпёа1о§Циез  йе  А.  ПаШГе,  дополненныя  г.  пасторомъ  Гампер 
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X Р О II  И К А 

ВЪ  ИМПЕРАТОРСКОМЪ  ЭРМИТАЖѢ. 

Весь  музей  объятъ  лихорадкой  инвентаризаціи;  во  всѣхъ  отдѣле- 
ніяхъ, съ  начала  года,  видны  новыя  лица,  дополняющія  обычный  со- 
ставъ, и общая  усиленная  работа  даетъ  надежду,  что  скоро,  года  черезъ 
два-три,  Эрмитажъ  будетъ,  наконецъ,  обладать  необходимыми  инвента- 
рями.  Странно  и страшно  подумать,  что  столько  лѣтъ  такая  сокровищ- 
ница обходилась  безъ  нихъ,  и нужны  были  недавнія  покражи  въ  раз- 
ныхъ музеяхъ  и библіотекахъ,  чтобы  побудить  Министерство  Двора  про- 
извести этотъ  трудъ  безотлагательно. 

Особенно  замѣтна  эта  дѣятельность  въ  картинной  галереѣ.  Для 
инвентаризаціи,  тамъ  снимаютъ  всѢ  картины  со  стЪнъ,  пересматриваютъ 
кладовыя  и запасныя  залы.  При  этомъ,  конечно,  происходитъ  та  «пере- 
оцѣнка цѣнностей»,  которую  вызвали  ученыя  изслѣдованія  послѣднихъ 
лѣтъ.  Многое,  до  сихъ  поръ  плохо  выставленное,  въ  тѣни  или  вы- 
соко, перевѣшивается  на  почетныя  мѣста,  замѣняя  тѢ  холсты,  для 
которыхъ  критика  оказалась  невыгодною.  Теперь  впервые  можно  любо- 
ваться многими  отличными  картинами,  которыя  оставались  незнакомыми 
самьріъ  усерднымъ  друзьямъ  Эрмитажа,  а копіи  съ  когда  то  излюблен- 
ныхъ сечентистовъ  и нѣкоторыя  скучныя,  но  популярныя,  вещи,  ушли 
въ  заслуженную  тѣнь.  Пока  перемѣщеніе  коснулось  лишь  италіанской, 
испанской  и старо-нидерландской  школъ.  Подробности  о немъ,  его  мо- 
тивировку вскорѣ  на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ»  изложитъ  Э*  К.  фонъ 
Липгартъ.  Работа  эта  — его  заслуга;  она  казалась  ему  давно  желанною, 
и лишь  нынѣ  ему  дано  ее  осуществить. 

Итакъ,  расположеніе  картинной  галереи  теперь  идеально?  — Увы, 
оно  далеко  отъ  идеала.  Многоярусность  и скученность  развѣски,  смѣ- 
шеніе школъ  и направленій  — все  это  недостатки  крупные.  Но  тутъ  не- 
достаточно доброй  воли  и энергіи  хранителей.  Тутъ  — вопросъ  помѣ- 
щенія; въ  наличныхъ  залахъ  достигнуть  лучшаго  нельзя. 

Еще  не  такъ  давно  думали  расширить  Эрмитажъ  за  счетъ  тѣхъ 
залъ  запасной  половины  Зимняго  Дворца,  что  выходятъ  на  Неву.  Пре- 
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красный  свѣтъ,  большія  комнаты,  — неужели  нельзя  ихъ  отвести  подъ 
картинную  галерею,  неужели  нельзя  для  ихъ  рѣдкихъ  гостей  приспо- 
собить другое  помѣщеніе?  Зто  даже  не  жертва;  ибо  сейчасъ  этой  квартирѣ 
именно  въ  жертву  приносятся  стѣсненныя  картины,  художественная  гор- 
дость страны,  а ихъ  ли  не  пожалѣть?  Добрымъ  словомъ  будетъ  помя- 
нутъ, кто  сумѣетъ  расширить  Эрмитажъ- 

Но  не  только  картинный  отдѣлъ  ждетъ  простора  — еще  и Галерея 
Драгоцѣнностей  страдаетъ  отъ  тѣсноты.  Другъ  на  друга  наставлены, 
часто  спиною  къ  свѣту  стоятъ  тамъ  сокровища,  какихъ  не  найдется 
нигдѣ:  въ  этомъ  сходятся  всѣ,  кто  видалъ  подобныя  коллекціи  за  грани- 
цею и сравнивалъ  ихъ  съ  собраніемъ  нашихъ  Царей.  Но  нигдѣ  и мень- 
шія драгоцѣнности  не  уставлены  такъ  кучно.  Писали,  что  Академія 
Наукъ  задумала  особый  музей,  посвященный  Петру  Первому.  Прекрасная 
мысль!  Объ  ней  поручено  хлопотать  проф.  Радлову,  и надо  думать,  что 
всюду  онъ  встрѣтитъ  лишь  содѣйствіе  такому  прославленію  и увѣковѣ- 
ченію памяти  великаго  Петра.  Лучшимъ,  самымъ  цѣннымъ  ядромъ  му- 
зея могла  бы  быть  Петровская  галерея,  чуждая  ЭрмитажУ  п0  духу?  но 
близкая  Академіи  Наукъ,  не  посвященная  искусству,  но  богатая  исто- 
рическимъ значеніемъ.  Связанная  съ  драгоцѣнностями  Ювелирнаго  дѣла  — 
она  менѣе  доступна,  чѣмъ  должна  бы  быть  по  своей  высокой  цѣли: 
служить  памяти  Петра.  Съ  Галереей  Драгоцѣнностей  Петровская  галерея 
не  уживается.  Имъ  тѣсно  вмѣстѣ,  и если  взять  собраніе  Петра  и обо- 
гатить имъ  нарождающійся  музей,  то  обѣ  онѣ  получатъ  свободу.  Лишь 
нѣсколько  мѣсяцевъ  тому  назадъ  въ  Эрмитажъ  поступило  собраніе  ве- 
ликаго князя  Алексія  Александровича;  недавно  принята  въ  даръ  коллек- 
ція великаго  князя  Сергія  Александровича,  — и все  тѣснѣе  становится 
драгоцѣнностямъ,  все  менѣе  и хуже  можно  ихъ  смотрѣть. 

Это  еще  не  всѣ  недостатки  Эрмитажа:  еще  многія  отдѣленія  требуютъ 
простора  (средневѣковое,  гравюрное);  нужно  увеличить  составъ  служи- 
телей; музею  необходимы  кредиты,  и т.  д.  Положимъ,  строить  новыя 
палаты  теперь  не  время;  допустимъ,  что  денегъ  нѣтъ;  но  помочь  на- 
сущной нуждѣ  можно,  и отчего  не  использовать  тѢ  случаи,  тѢ  средства, 
къ  которымъ  прибѣгнуть  легко? 

Въ  Эрмитажѣ  работаютъ,  дѣлаютъ  все,  что  посильно,  — и стыдно 
не  помочь  ему.  — П.  В. 

Порядки  Конюшеннаго  музея.  «Музей  открытъ»  по  такимъ  то 
днямъ  отъ  11-ти  до  3-хъ  часовъ.  Такъ  гласитъ  надпись  на  дверяхъ 
музея.  Но  любопытно  знать,  что  понимаетъ  придворно-конюшенное  вѣ- 
домство подъ  словомъ  «открытъ»? 

Вы  входите  въ  первыя  двери  и,  поднявшись  по  лѣстницѣ,  наты- 
каетесь на  двое  другихъ  — запертыхъ.  На  стукъ  никто  не  отзывается, 
звонка  не  видно  и какой  нибудь  пояснительной  надписи  тоже  нѣтъ. 
Обезкураженному  и сошедшему  обратно  посѣтителю  сторожъ  у воротъ 
«любезно»  отвѣчаетъ:  «хотите — ждите!  не  хотите  ждать  — какъ  угодно»; 
но  если  у васъ  хватаетъ  терпѣнія  ждать,  то  черезъ  нѣсколько  времени 
одна  изъ  дверей  открывается,  предшествующій  посѣтитель  выпускается 
и наступаетъ  вашъ  чередъ  осмотра  музея.  Время  ожиданія,  очевидно, 
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зависитъ  отъ  вниманія,  удѣляемаго  музею  посѣтителемъ,  и если  онъ 
залюбуется  дѣйствительно  прекрасными  каретами  или  гобеленами  — часъ 
закрытія  музея  пробьетъ  и вы  въ  него  не  попадете;  а самый  поверх- 
ностный обозрѣватель  все  же  потратитъ  на  обходъ  залъ  минутъ  20  — 30. 
Вы  же  будете  сидѣть  и ждать. 

Объясняютъ  такіе  порядки  тѣмъ,  что  всего  одинъ  служитель.  Но 
вѣдь  и залы  немногочисленны,  и предметы  таковы,  что  ихъ  унести  по 
меньшей  мѣрѣ  неудобно.  Развѣ  менѣе  драгоцѣнны  сокровища  Эрмитажа 
и другихъ  музеевъ?  Однако,  тамъ  впускаютъ  всѣхъ  сразу,  безъ  сопро- 
вожденія особаго  надзирателя. 

Служитель  имѣетъ  еще  другое  объясненіе:  «у  насъ  есть  тайны, 
секреты».  Предъ  этимъ  соображеніемъ,  конечно,  все  молчитъ,  но  было 
бы  любопытно  узнать,  каковы  могутъ  быть  «тайны  Конюшеннаго 
музея»? 

Казалось  бы,  вѣдомство  придворное,  по  самой  природѣ  своей  куль- 
турное, должно  бы  всемѣрно  облегчать  осмотръ  художественныхъ  соб- 
раній нашей  публикѣ,  лѣнивой  до  ходьбы  по  музеямъ  и еще  безраз- 
личной къ  красотѣ.  Такъ  оно  и поступаетъ  всюду — кромѣ  своего  Ко- 
нюшеннаго музея,  закрытаго  въ  воскресные  и праздничные  дни,  мало- 
доступнаго въ  остальные.  Вотъ  почему  большинство  петербуржцевъ  и 
не  знаетъ  Конюшеннаго  музея,  и въ  немъ  не  бывало.  — Р.  И. 

Въ  концѣ  сентября  текущаго  года  въ  Императорскую  Археологиче- 
скую Коммисію  поступилъ  КЛАДЪ  СЕРЕБРЯНЫХЪ  сосудовъ  восточной  то- 
ревтики, найденный  крестьянкой  въ  Пермской  губерніи,  при  земляныхъ 
работахъ.  Настоящая  находка  особенно  выдѣляется  по  сюжету,  изобра- 
женному на  одномъ  блюдѣ.  Рельефное  чеканное  изображеніе  осады  го- 
рода занимаетъ  всю  внутреннюю  поверхность  блюда  и полно  любопыт- 
нѣйшими деталями,  начиная  съ  архитектуры  стѣнъ  и башни,  покроя 
костюмовъ,  формъ  вооруженія  и кончая  процессіей  несенія  ковчега,  со- 
провождаемаго семью  «свѣчами». 

Въ  статьяхъ  Н.  К.  Рериха  «Тихіе  погромы»,  помѣщенныхъ  въ 
«Русскомъ  Словѣ»  и въ  «Биржевыхъ  Вѣдомостяхъ»  сообщается  рядъ 
любопытныхъ  фактовъ,  которые  Археологическая  Коммисія  не  должна 
оставить  безъ  разъясненія.  Интересно  извѣстіе  объ  идолѣ  изъ  Костром- 
ского Музея,  «вновь  найденномъ»  при  раскопкѣ,  произведенной  съ  от- 
крытымъ листомъ  Археологической  Коммисіи.  Потрясающими  сооб- 
щеніями являются  промывка  храма  Іоанна  Предтечи  въ  ТолчковѢ  и 
окраска  масляной  краской  снаружи  Николы  Мокраго  въ  Ярославлѣ 
(съ  вѣдома  Археологической  Коммисіи!).  Н.  Рерихъ  справедливо  назы- 
ваетъ такія  дѣла  «тихими  погромами»,  которыми  погромляется  все  самое 
цѣнное,  что  было  въ  русской  культурѣ,  и такимъ  образомъ  современная 
молодежь  обучается  на  основаніи  подложныхъ  памятниковъ. 

Засѣданіе  Общества  Архитекторовъ-Художниковъ  24  сентября, 
было  посвящено  различнымъ  вопросамъ,  связаннымъ  съ  охраной  древ- 
нихъ памятниковъ  искусства  и старины,  въ  Россіи.  Докладъ  Н.  К.  Ре- 
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риха  «Тихіе  погромы))  вызвалъ  оживленный  обмЪнъ  мнѣній,  такъ  какъ 
касался  послѣднихъ  грубѣйшихъ  и возмутительнѣйшихъ  вандализмовъ. 
При  Этомъ  на  засѣданіи  выяснилось,  что  Императорская  Археологическая 
Коммисія  просила  мѣстныхъ  властей  не  представлять  къ  наградѣ  медалью 
(въ  видѣ  наказанія)  мѣстнаго  торговца  - мясника,  давшаго  средства  на 
«украшеніе))  храма  Николы  Мокраго  въ  Ярославлѣ. 


Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

Парижъ.  На  дняхъ,  точнѣе  10  октября  н.  ст.,  закрылась  вы- 
ставка «Старинныхъ  костюмовъ»,  устроенная  въ  Луврскомъ  павильонѣ 
йе  Магзап  обществомъ  исторіи  костюма.  Цѣль  этого  общества  — создать 
въ  Парижѣ  «Музей  костюма»,  а затѣмъ  подарить  его  государству. 

Въ  витринахъ  ласкала  глаза  цвѣтистая  пестрота  матерій  и тканей. 

Изъ  самыхъ  древнихъ  костюмовъ  выставлена  красно-кровавая  ман- 
тія нюренбергскаго  гражданина  XVII  вѣка  и огромный  черный  корсажъ, 
какіе  изображалъ  Веласкезъ,  Расшитые  шелкомъ,  накровыми  узорами  и 
цвѣтами,  ризы  и облаченія  развертывались  рядомъ  съ  прозрачными  га- 
зами бальныхъ  платьевъ;  были  кисейныя  юбки  и епископскія  митры, 
далматикъ,  коронаціонная  мантія  Карла  X изъ  фіолетоваго  бархата  съ 
золотыми  лиліями,  легкія  одежды  временъ  революціи,  полуантичныя  про- 
зрачныя, нескрывающія  прелестей  красоты,  «Етріге»  и пышно  торжествен- 
ныя платья  НіОиів  XV  съ  огромными  пестрыми  цвѣтами,  разсыпанными 
по  бѣлому  шелку  и желтому  «Ьоиіоп  <Гог»,  съ  пальетками  и стразами,  въ 
какихъ  у насъ  въ  Растрелліевыхъ  дворцахъ  гуляла  Елисавета  Петровна. 
Были  интересныя,  по  принадлежности  ихъ  историческимъ  лицамъ,  платья: 
кусокъ  шелковаго  платья  маркизы  Дюбарри,  — на  розовомъ  фонѣ  неза- 
будки и цвѣты  розоваго  лавра  чертили  ея  вензеля;  тюлевое,  воздушное 
какъ  сильфиды,  платье  королевы  Гортензіи;  жилетъ  Робеспьера,  забав- 
ный, съ  вышитыми  на  немъ  силуэтами,  и другой  жилетъ  — страшнаго 
Марата,  трогательно  бѣлый,  шелковый,  элегантный,  расшитый  серебромъ; 
туфли  г-жи  де  Сталь. 

Были  даже  два  русскихъ  женскихъ  костюма  XVIII  вѣка,  принадле- 
жащіе Д.  И.  Ознобишину,  и нѣсколько  кокошниковъ  изъ  собранія 
г-жи  Риго.  Кромѣ  этой  драгоцѣнной  священной  парчи,  роскошныхъ  шел- 
ковъ Ьоиіз  XV,  блѣдно-розовыхъ  жилетовъ  съ  паутиной  тонкихъ  кру- 
жевъ, газовъ  Етріге,  прелести  тканей  и тряпокъ  тридцатыхъ  годовъ, 
на  выставкѣ  было  еще  много  интересныхъ  вещей,  имѣющихъ  косвенное 
отношеніе  къ  костюму,  модѣ,  одеждѣ.  Среди  картинъ,  конечно  «костюм- 
ныхъ», выдѣлялись  особенно  «Три  Манчини»  кисти  Миньяра  (коллекція 
Р.  де  Кювильонъ),  очень  красивая  англійская  кермеса  въ  XVIII  вѣкѣ, 
подписанная  ванъ-Хакеномъ:  на  площади  толпится  народъ;  женщины  въ 
широкихъ  юбкахъ,  розовыхъ  и зеленыхъ;  посерединѣ  открытая  сцена  съ 
паяцами;  вдали  повозки,  палатки  съ  продавцами  и товарами:  есть  даже 
продавецъ  картинъ;  по  композиціи  картины  очень  близки  къ  подоб- 
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нымъ  же  произведеніямъ  Т.  Мишо;  написано  остроумно,  съ  наблюда- 
тельностью и юморомъ;  эта  живая  народная  сценка  принадлежитъ  г-ну 
Брюнеръ.  Интересный  фамильный  портретъ  времени  первой  Имперіи, 
«Рогігаіі  (1е  іашіііе  аих  соіопіез»  (принадлежитъ  г-ну  Демотъ),  гдѣ, 
одѣтые  нарядно,  по  тогдашней  модЪ  Етріге,  дамы  и кавалеры  пред- 
ставлены подъ  пальмами  среди  экзотики:  негровъ,  попугаевъ,  обезьянъ. 
«Видъ  Тюльерійскаго  сада  во  время  Реставраціи»,  работы  Буальи  — 
близкій,  какъ  по  техникѣ,  такъ  и по  композиціи,  къ  подобному  же  виду 
Тюльерійскаго  сада,  бывшему  на  выставкѣ  «Старыхъ  Годовъ».  Чудный 
портретъ  принцессы  Савойской,  кисти  Друэ  (собств.  доктора  Мюллера), 
мужской  портретъ  Турніера;  чрезвычайно  милый  портретъ  хорошень- 
каго мальчика,  работы  Буальи;  элегантный  праздникъ  въ  Шантелу, 
Элегантно  писанный  Бларамбергомъ;  прелестная  картина,  изображающая 
публичную  распродажу  картинъ  на  улицѣ  Ліежа,  въ  концѣ  ХѴІ11  вѣка, 
подписанная  Де  Франсомъ.  На  эту  выставку  Луврскій  Музей  одолжилъ 
двѣ  большія  картины  кисти  ванъ  деръ  Мейлена,  очень  декоративныя  и 
костюмныя,  изображающія  Людовика  XIV*  подъ  Одернардомъ  и королев- 
скую армію  вблизи  Турнэ  въ  1667  г.  На  выставкЪ  кромЪ  этихъ  картинъ, 
было  много  весьма  сомнительныхъ,  приписанныхъ  старшему  Кранаху 
(даже  не  Рориху),  * Корнелю  де  Ліонъ,  цЪлая  серія  Брюина,  съ  гербами, 
надписями  зеЫ;І8  зиае,  Коелло,  большей  частью  родившихся  въ  мас- 
терскихъ Монмартра  и отысканныхъ  у антикваріевъ,  сосѣдей  Одеона  или 
бульвара  Клиши. 

Въ  нѣсколькихъ  витринахъ  были  разложены  миніатюры  изъ  извѣст- 
ной коллекціи  Бернарда  Франка;  въ  другихъ  витринахъ  виднѣлись  всевоз- 
можныя бездѣлушки,  несесеры  изъ  перламутра  и серебра,  терки  для  та- 
бака изъ  эмали,  черепахи,  слоновой  кости  и дерева,  съ  рѣзными  изображе- 
ніями гербовъ  или  фигуръ:  «Крещеніе  Спасителя»,  «Сусанна  въ  купальнѣ», 
«Поцѣлуй»,  «Видѣніе  св.  Антонія»  и т.  д.;  коробочки  для  мушекъ,  бѣ- 
лилъ, румянъ,**  флакончики  для  духовъ  ХѴ*111  вѣка,  записныя  книжки, 
футляры  для  зубочистокъ  и булавокъ,  бонбоньерки  того  же  ХѴ*1ІІ  вѣка; 
драгоцѣнности:  кольца,  часы,  подвѣски;  маски  шелковыя  и кожаныя, 
веницейскихъ  маскарадовъ,  какія  оживляютъ  картины  Лонги  и Гварди; 
растрепанные  парики,  еще  со  слѣдами  пудры. 

Чтобы  кончить,  упомянемъ  о нѣсколькихъ  музыкальныхъ  ин- 
струментахъ: италіанской  архилютнѣ  XVII  столѣтія,  киѳарѣ;  объ  очень 
интересныхъ  саняхъ  XVIII  вѣка,  конца  царствованія  Людовика  XV,  съ 
мастерски  вырѣзанной  изъ  дерева  золоченой  фигурой  тритона;  эти  сани, 
по  преданію,  принадлежали  Маріи  АнтуанетѢ,  въ  бытность  ея  женой  до- 
фина, нынѣ  они  собственность  графа  Потоцкаго  и объ  удивительной 
статуѣ  Святой  Дѣвы  съ  младенцемъ,  работы  Місѣеі  СоІошЬе,  XVI  столѢ- 

* Въ  Агау  1е  Кійеаи  въ  замкѣ,  да  простятъ  мнѣ  читатели  это  отступленіе, 
мнѣ  пришлось  встрѣтиться  съ  повтореніемъ  картины,  бывшей  на  выставкѣ  «Ста- 
рыхъ Годовъ»  изъ  Зимняго  Дворца,  съ  псевдо-Кранахомъ  — Рорихомъ.  Въ  замкѣ 
она  выдается  за  несомнѣнное  произведеніе  Кранаха  и даже  подписана  полной,  но 
безграмотной  подписью. 

**  Съ  надписями  «зоиѵепіг»,  съ  миніатюрами,  съ  силуэтами;  изъ  веджвуда,  ко- 
стяныя, черепаховыя. 


598 


тія.  Это  изображеніе  Богоматери  одно  изъ  замѣчательныхъ  въ  скульп- 
турѣ по  красотѣ,  божественной  простотѣ  и одухотворенности  юной  Дѣвы. 

Новыя  ПРІОБРѢТЕНІЯ  КОРОЛЕВСКАГО  МУЗЕЯ  ВЪ  БРЮССЕЛѢ. 

Кромѣ  портрета  скульптора  Дюкенуа  работы  ванъ  Дейка,  о которомъ 
упомянуто  въ  «Старыхъ  Годахъ»  въ  отдѣлѣ  «Объ  аукціонахъ  и прода- 
жахъ», музей  обогатился  еще  нѣсколькими  интересными  картинами,  этимъ 
лѣтомъ  выставленными  для  публичнаго  обозрѣнія.  Изъ  Амстердама 
поступилъ  очень  большой  декоративный  пейзажъ  Яна  ванъ  Кесселя. 
Представляетъ  онъ  равнину  окрестностей  Гаарлема,  вдали  силуэтомъ  вид- 
нѣется самъ  городъ  со  своей  характерной  церковной  колокольней;  небо 
покрыто  облаками,  между  ними  кое  гдѣ  сквозитъ  голубое  небо,  отчего 
на  равнинѣ  лежатъ  тѣни  и пятна  солнца;  на  первомъ  планѣ  пригорокъ 
и ферма  съ  красной  черепитчатой  крышей;  отражая  небо,  эффектными 
свѣтлыми  полосами  прорѣзываютъ  долину  каналы.  Другое  пріобрѣте- 
ніе— маленькая  марина  алькмарскаго  художника  Яна  Бланкофа:  «Корабле- 
крушеніе»; налетѣвъ  на  камни  гибнетъ  корабль  среди  черныхъ  ярост- 
ныхъ волнъ;  грозовыя  страшныя  тучи  заволокли  все  небо  — мастерски 
схвачено  трагическое  настроеніе.  Очень  цѣнна  покупка  для  музея  кар- 
тины рѣдкаго  мастера  Олиса,  работъ  котораго  въ  Брюссельскомъ  музеѣ 
еще  не  имѣлось;  она  происходитъ  изъ  одного  Петербургскаго  собранія. 
По  композиціи  она  напоминаетъ  Паламедеса;  написана  смѣло  въ  корич- 
нево-рыжеватыхъ тонахъ  и подписана  полнымъ  именемъ  художника. 
«Внутренность  риги»,  тоже  новое  пріобрѣтеніе,  принадлежитъ  кисти 
Франца  Хальса  младшаго.  Въ  золотистой  полутьмѣ  виднѣются  фигуры: 
крестьянинъ  обнимаетъ  крестьянку;  тутъ  же  гуляютъ  пѣтухи,  куры, 
козы,  коровы;  валяется  бочка,  блеститъ  мѣдный  тазъ.  Очень  хо- 
рошъ новый  портретъ  Франхойса,  художника,  кисти  котораго  на  вы- 
ставкѣ «Старыхъ  Годовъ»  находился  интересный  портретъ  вандейков- 
скаго  настроенія.  Новая  картина  Брюссельскаго  музея  изображаетъ,  какъ 
предполагаютъ,  художника  мариниста  Бонавентуру  Петерса.  Она  написана 
мастерски,  съ  большимъ  бріо.  Фонъ  портрета  — бурное  море,  именно  то 
настроеніе,  которое  любилъ  изображать  Петерсъ.  Лицо  художника  обрам- 
лено черными  волосами,  онъ  одѣтъ  въ  черное,  вдали  черное  грозовое 
море;  черное  небо  перемѣшалось  съ  водой;  гибнетъ  корабль;  романтич- 
ное впечатлѣніе  производитъ  этотъ  интересный,  смѣлый,  удачно  заду- 
манный, темный  портретъ.  Большая,  купленная  въ  Англіи  «Охота  на 
кабана»  работы  Яна  Фейта  красуется  въ  музеѣ  уже  съ  марта,  но  такъ 
какъ  о ней  еще  не  упоминалось  въ  журналѣ,  я думалъ,  что  интересно 
назвать  и ее  среди  новыхъ  пріобрѣтеній. 

Кельнъ.  За  послѣднее  время  Кельнскій  музей  пріобрѣлъ:  большое 
«Коронованіе  Богоматери»,  красивое  по  эмалевымъ  и золотымъ  краскамъ. 
Бога  и Святую  Дѣву  окружаютъ  апокалипсическіе  звѣри  и сонмъ  стар- 
цевъ въ  бѣлыхъ  мантіяхъ,  съ  коронами  на  головахъ,  играющихъ  на 
арфахъ  и скрипкахъ.  Это  нѣсколько  мистическое  произведеніе  типично 
для  старой  кельнской  школы.  Кромѣ  этой  картины  въ  музей  поступило 
два  большихъ  произведенія  швабской  школы,  изображающія  событія  изъ 
жизни  Спасителя.  — Т. 
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НОВЫ  я к н и г и. 


«М.  И.  Путеводитель  по  Петергофу.  Къ  200-лѢтію  Петергофа. 
Оиі(1е  (іе  ШеѵШ.  Спб.  1909». 

Богатыя  памятниками  искусства  прошлаго  окрестности  Петербурга, 
какъ  ни  странно,  до  сихъ  поръ  не  имѣютъ  хорошихъ  путеводителей. 
Въ  рЪдкихъ  случаяхъ  имѣются  описанія,  достаточно  уже  устарѣвшія, 
иногда  же  представляющія  рѣдкость.  Не  имѣть  путеводителя  петергоф- 
скимъ сокровищамъ  тЪмъ  страннЪе.  Во  первыхъ,  уже  рѣдкое,  но  вполнѣ 
приличное  описаніе  Петергофа  Гейрота,  а затѣмъ  архивные  матеріалы, 
напечатанные  въ  журналѣ  «Художественныя  Сокровища  Россіи»  за 
1902  годъ,  служатъ  цѣннымъ  подспорьемъ  для  составленія  толковаго 
путеводителя.  Текущимъ  лѣтомъ  появилось  въ  продажѣ  вышеназванное 
изданіе  г.  М.  И.  (кстати  сказать  не  напрасно  скрывшаго  свое  имя  подъ 
иниціалами).  ВнЪшній  видъ  книжки,  отпечатанной  на  мѣловой  бумагѣ 
съ  достаточнымъ  количествомъ  иногда  не  плохихъ  автотипій  съ  фран- 
цузскимъ и русскимъ  текстомъ,  производитъ  хорошее  впечатлЪніе.  Но, 
что  представляетъ  собою  матеріалъ,  который  даетъ  невѣдомый  авторъ 
въ  руки  доварившейся  ему  публики?  Минуемъ  общую  историческую  часть, 
какъ  бы  введеніе,  взглянемъ  на  описаніе  памятниковъ.  Прежде  всего  — 
удивительная  система:  подъ  иллюстраціями,  изображающими  общіе  виды, 
пейзажи,  зданія,  есть  подписи,  но  почти  подъ  всѣми  иллюстраціями, 
изображающими  внутреннія  помѣщенія,  отдѣльные  предметы,  нѣтъ  рѣ- 
шительно никакихъ  подписей,  нѣтъ  указанія  на  нихъ  и въ  текстѣ, 
между  тЪмъ  они  то  и являются  самыми  интересными. 

При  описаніи  памятниковъ,  авторъ,  невидимому,  придаетъ  больше 
значенія  постройкамъ  новымъ,  въ  большинствѣ  случаевъ,  далекимъ  отъ 
подлиннаго  творчества,  напр.:  восторженный  отзывъ  о соборѣ  Петра  и 
Павла,  какъ  «безспорно»  замѣчательнѣйшемъ  храмЪ,  по  своимъ  «размѣ- 
рамъ и оригинальности»;  гдѣ  же  тутъ  оригинальность?  Объ  архитектурѣ 
же  Большого  Дворца  и другихъ  древнихъ  зданіяхъ  авторъ  не  нашелъ  нуж- 
нымъ высказываться,  но  за  то  онъ  весьма  доволенъ  Штакеншнейдеромъ, 
Бенуа,  доволенъ  чисто  подражательной  половиной  великой  княгини  Ольги 
Николаевны  и пр.  и пр.  Описывая  художественные  предметы  дворцовъ, 
онъ  останавливается  на  положительно  антихудожественныхъ  работахъ, 
и ни  словомъ  не  обмолвился  о работахъ  Рослена,  Эриксена,  Ализара, 
Томира  и пр.  Бросивъ  «интереснаго  немного»  про  Англійскій  дворецъ, 
указываетъ,  какъ  на  болѣе  выдающуюся  вещь,  на  фарфоровую  собачку,  не 
отмѣтивъ  другіе  болѣе  цѣнные  въ  художественномъ  отношеніи  предметы 
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— часы,  вазы,  прелестныя  «таганки»  въ  одномъ  изъ  каминовъ  и мн.  др. 
При  описаніи  художественныхъ  предметовъ  Большого  Дворца  лишь  слу- 
чайно упомянуто  о двухъ-трехъ  работахъ  Левицкаго,  о другихъ  его 
портретахъ — ни  слова,  но  тутъ  же  нашелъ  нужнымъ  разсказать  о работахъ 
Зальцмана,  Добровольскаго  е (;иШ  циапй.  Затѣмъ  составитель  не  упоми- 
наетъ авторовъ  большинства  работъ.  Вообще  вся  книга  переполнена 
незнаніемъ  того,  о чемъ  пишетъ  авторъ,  абсолютнымъ  отсутствіемъ 
критическаго  чутья  и положительно  массовымъ  отсутствіемъ  фактиче- 
скихъ данныхъ.  Если  добавимъ  къ  этому,  что  форматъ  книги  несоот- 
вѢтствуетъ  своему  назначенію  и,  затЪмъ,  довольно  плохой  французскій 
переводъ,  то  получимъ  то,  что  г.  М.  И.  назвалъ  «путеводителемъ  по 
Петергофу». 

«Большой  Кремлевскій  Дворецъ.  Указатель  къ  его  обозрѣнію.  По 
порученію  завЪдующаго  Придворной  частью  въ  МосквЪ  и начальника 
Московскаго  Дворцоваго  Управленія  князя  Одоевскаго-Маслова,  соста- 
вилъ С.  П.  Бартеневъ.  1909». 

По  темѣ  настоящая  книга  одна  изъ  тѣхъ,  появленіе  которыхъ 
весьма  желательно;  но,  къ  сожалѣнію,  она  служитъ  примѣромъ  не  вполнѣ 
понятой  задачи.  Нелегко  угадать  для  какого  читателя  предназначалась 
книжка.  Съ  одной  стороны  точнѣйшіе  обмѣры  зданій,  помѣщеній  и ихъ 
деталей  какъ  бы  указываютъ  на  желаніе  автора  дать  хотя  и скучную,  но 
богатую  фактическимъ  матеріаломъ  книжку  для  спеціалистовъ;  но  въ 
такомъ  случаѣ  ни  форма  изложенія,  ни  языкъ,  ни  тѣмъ  болѣе  система 
описанія  далеко  не  могутъ  считаться  образцовыми.  Съ  другой  стороны, 
что  еще  страннѣе,  страницы  пестрятъ  объясненіями  элементарнѣйшихъ 
архитектурныхъ,  скульптурныхъ  и многихъ  иныхъ  терминовъ,  точно 
книжка  предназначалась  для  сѣренькаго,  по  складамъ  читающаго,  люда, 
(напр.,  «барельефъ  — выпуклое  изваяніе  на  плоскости»,  «капитель  — ого- 
ловокъ, верхушка  колонны»  и т.  д.  Подобные  контрасты  производятъ  не- 
пріятное впечатлѣніе.  Если  добавимъ  еще,  что  въ  книжкѣ  въ  сжатомъ 
описательномъ  текстѣ  встрѣчаются  распространенныя  весьма  несуществен- 
ныя для  описаннаго  памятника  объясненія,  характеризующія  лишь  настро- 
енія и убѣжденія  автора,  то  непріятное  впечатлѣніе  еще  усилится.  — Н.  М. 

Архитекторъ  Р.  Ріала!  печатаетъ  въ  журналѣ  «Ъа  Солзіпісііол 
тосіегле»  * интересную  статью  подъ  заглавіемъ:  «Рагіз  (Гаиігеѣоіз:  Ье 
ѵіеих  Молітаг!ге».  Между  прочимъ,  онъ  очень  красиво  описываетъ 
Монмартрскую  церковь  Св.  Петра  съ  мало  кому  извѣстнымъ  нынѣ  за- 
брошеннымъ кладбищемъ,  на  которомъ  похоронены  рядъ  извѣстныхъ 
лицъ  и дѣятелей  конца  XVIII  и первой  половины  XIX  вв.  Въ  числѣ 
приводимыхъ  авторомъ  надгробныхъ  надписей  мы  читаемъ: 

I.  Ргілсеззе  ВагЪе  Сгаііігін**  лее  (1е  ВсЬірой1,  ёроизе  (Іи  Ргілсе 


' №№  50,  51.  1909. 

**  Кн.  Варвара  Ивановна  Голицына,  рожденная  Шипова,  въ  нервомъ  бракѣ 
кн.  Вяземская.  Ея  портретъ  работы  I.  Граеси,  былъ  на  выставкѣ  1905  г.  въ  Іав- 
рическомъ  дворцѣ.  (XI.  Третій  залъ  Имп.  Александра  I.  № 1008). 
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Ткёосіоге-Хісоіаеѵіісіі  ОаІіЫп,  (іёсё(1ёе  1е  14  26  зеріешЪге  1804.  Мопитепі 
ёгі&ё  раг  Іез  зоіпз  (1е  зоп  Шз  ТЬёойоге  еп  1838. 

II.  Шсоіаз  (1е  Зтѵеісіііпе,  Оёпёгаі  сРіпіапІегіе,  пё  а Мозсои,  1е  23 
аѵгіі  1758,  іпогі  & Рагіз,  еп  1850.  8орЫе-Аппе  (1е  8\ѵе1сЫпе. — Ѳ.  Б. 


НОВЫЯ  КНИГИ  ЗА  ГРАН  И Ц Е Ю. 

Аг&епіегіе  Огіепіаіе  (Весиеіі  (1е  ѵаіззеііе  Ігоиѵёе  еп  Киззіе). 

8і.-РёІѳгзЬоиг§,  Соттіззіоп  АгсЬёоІо^Циѳ  Ітрёгіаіе.  — 330  фотот.  — Ц.  120  м. 
С.  Воізоппоі:  Ьа  саіііёйгаіе  (1е  Тоигз. 

Тоигз,  ТгМоп.  — 1п  8°.  — Ц.  1 фр.  50  с. 

О-.  Вергеих:  ОаШа  Іуро^гарЬіса  ои  гёрегіоіге  Ъіо&гарЫцие  еі  сіігопоіо- 
^іфіе  сіе  Іоиз  Іез  ітргітепгз  сіе  Егапсе  іизсрГа  Іа  Кёѵоіиііоп.  Ѵоі.  I. 
Рагіз,  СЬатріоп.  — Іп  8°.  — Ц.  10  фр. 

Н.  Хаззе:  Тасдиез  Саііоі. 

Ьеіргі^,  Віегтапп. — Іп  4°.  Илл. — Ц.  10  м. 

А.  Каѵа:  Ріеіго  Боп&Ы. 

Вег^ато,  Ізіііиіо  сГагІі  §гайсЬе.  — Іп  8°.  Илл.—  Ц.  10  л. 

ЛѴ.  Агтзігоп^:  АгІ  іп  Огеаі  Вгііаіп  апсі  ІгеІапЛ. 

Ьопйоп,  Неіпетапп.  — Іп  8°.  Илл.  — Ц.  6 шил. 

Е.  А.  ВагЬег:  ТЬе  роНегу  апсі  рогсеіаіп  оі  ІЬе  ПпіГесІ  81а1ез. 

Ьопсіоп,  Риіпат’з  8опз.  — Іп  8°.  Илл.  — Ц.  21  шил. 

О.  8.  Баѵіез:  МісЬеІап^еІо. 

Ьопсіоп,  МѳЙтеп.  — Іп  8°.  126  илл.  — Ц.  12  ш.  6 и. 

С.  СгигПИ:  НізІогізсЬе  81М1;еЫ1с1ег.  Роізйат. 

Вегііп,  ’ѴѴазтиЙі.  — Іп  4°.  Илл.  — Ц.  35  м. 

КІеезаИеІ:  Аіі-Бйззеісіогі  іт  ВМ. 

ВііззеМогІ,  8сЬтіІ2-01ЬегІ2.  — Іп  8°.  107  илл.  — Ц.  6 м. 

Е.  Еазке:  Бег  озІазіаЬізсЬе  Еіпйизз  аиі  Иіе  Ваикипзі  (іез  АЪеп(Наш1ез, 
уогпеЬтПсЬ  БеиІзсЫапсІз  іт  XVIII.  ^Ьгііипсіегі. 

Вегііп.  Егпзі.  — Іп  8°.  — Ц.  4 м.  50  пф. 


Редакторъ-Издатель  II.  II.  Вейнеръ. 
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ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИСКУССТВА  II  СТАРИНЫ 

I 

СТАРЫЕ  ГОДЫ 

©ТГЖГЫТА  ІОДІІСІА 

НА  1910  ГОДЪ. 

Въ  четвертомъ  году  изданія  «Старые  Годы))  будутъ  выходить  по 
| той  же  программъ,  при  участіи  слѣдующихъ  сотрудниковъ: 

Александръ  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  И.  Я.  Билибинъ,  АѴіІІіеІт 
Восіе,  Д.  Де  ВоззсЬёге,  П.  П.  Вейнеръ,  АДоНЪ  Ѵеійигі,  Ъ.  Ѵепіигі, 

В.  И.  Веретенниковъ,  В.  А.  Верещагинъ,  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Еіегепз 
I (теѵаеіЧ,  Мах  ОеізЪег^,  ѵ.  Д.  ОВіеуп,  В.  В.  Голубевъ,  АДоИ*  ОоіТ-  ! 
I зскечѵзку,  (Деог^  Сггопаи,  Деап  (хиіВтеу,  Игорь  Э Грабарь,  Ъоуз  БеВеіІ,  Ъёоп 
Иёзііаігз,  С.  П.  Дягилевъ,  В.  КоесЫіп,  Н.  П.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Коршъ, 
Е.  М.  Кузьминъ,  В.  Я.  Курбатовъ,  Э*  Э-  Ленцъ,  Э*  К*  фонъ  Липгартъ, 
И.  П.  Лихачевъ,  В.  К.  Лукомскій,  Г.  К.  Лукомскій,  Н.  Е.  Макаренко,  , 
Сергѣй  Маковскій,  Ріегге  Магсеі,  В.  Де  Маеіегііпск,  А.  В.  Орѣшниковъ, 
В.  РеОтіссі,  В.  Р.  Рігііп^,  Роі  Де  МоЫ,  Н.  К.  Рерихъ,  Н.  И.  Романовъ,  | 
А.  А.  Ростиславовъ,  Н.  Ротштейнъ,  Бепіз  Воске,  А.  В.  Селивановъ, 
П.  П.  Семеновъ-Тянъ-Шанскій,  П.  К.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ,  А.  А.  Спи-  | 
цынъ,  Н.  Г.  Тарасовъ,  С.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Тру-  I 
товскій,  А.  И.  Успенскій,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  ЕгіеДІапДег,  Раз- 
саі  ЕогіЬипу,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  В.  А.  Щавинскій,  И.  А.  Ѳоминъ, 
П.  Д.  ЭТТИНГЕРЪ^  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

Рядъ  выпусковъ  1910  г.  будетъ  посвященъ  описанію  старинныхъ 
помѣщичьихъ  усадебъ. 

ЦѢНА  ВЪ  ГОДЪ  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛКОЮ  10  РУБ., 
БЕДЪ  ДОСТАВКИ  — 9 РУБ.  За  границу  — 30  франковъ. 

Объявленія:  страница  50  р.,  — х/г  стр.  30  р.,  — */4  СТР*  20  р.,  — 1/в  стр.  12  р. 

За  перемѣну  адреса  50  коп. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургѢ  — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ  — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»  и Шибанова. 

При  подпискѣ  въ  конторѣ  редакціи  допускается  разсрочка:  при 
подпискѣ  — 5 р.;  къ  1 апрѣля  — 3 р.  и къ  1 іюля  — 2 руб. 

Заявленія  о неполученіи  номера  принимаются  въ  редакціи  въ  тече- 
ніе 2-хъ  недѣль  со  дня  выхода  слѣдующаго  за  недоставленнымъ  номера. 

Отъ  1907  года  въ  редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  но  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

1908  годъ  въ  продажѣ  не  имѣется. 

II  Р О Д О Л Ж А Е Г С Я ИОД  II  И С К А II  А 1909  Г. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  Н.  Бенуа,  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  II.  II.  Врангель, 

I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  Н.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 

Редакторъ-Издатель  II.  II.  Вейнеръ. 
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ЕТ  ЬЕ5  АКТІ5ТЕ5 

КЕѴЦЕ  Ъ’АКТ  ЬЕ5  ЬЕУХ  МОИЬЕЗ 

Бігесіеиг:  АЕМАХБ  БАУОТ,  Іпзресіѳиг  ^ёпёгаі  Йез  Веаих-Агіз. 

Ргіх  сРаЪоппетеп!:  25  Ігапсз  раг  ап. 

Сеііе  Ееѵие,  Ігёз  гісЪетеп!  іііизігёе,  епіге  еп  ріеіп  зиссёз  йапз  за 
4 е аппёе  сі’ехізіепзе. 

СЬасип  йез  12  пшпёгоз  гепіегше  сіез  агіісіез  зиг  Раг!  апсіеп,  зиг 
Раг!  ё!гап§-ег,  зиг  Раг!  Егапдаіз  тойегпе,  зиг  Раг!  йёсогаШ,  ипе  гѳѵие 
сіи  шоІ8  аг!із!і<іие  еп  Ггапсѳ  е!  к Рѳ!гап^ег. 

А Госсазіоп  сіе  РЕхрозШоп  йез  Сеп!  Рогігаііз  йе  Гѳттез  (ёсоіез 
Ап^іаізе  е!  Егапс^аізе  сіи  ХУІІІ-е  зіёсіе),  дие  РАг!  е!  іез  Агіізіез  ог&а- 
пізе  а Рагіз  аи  ргіпіетрз  ргосііаіп  зоиз  1е  раігоппа^е  й’іюітеиг  сіе  Іа 
Ееіпе  сРАп^ІеІегге,  ип  питёго  зрёсіаі  рагаііга,  циі  зега  оіТег!  аих  аѣоп- 
пёз  запз  аи^тепіаііоп  йе  ргіх. 

Оп  з’аЪошіе  йігесіетеп!  раг  соггезропйапсе  аих  Ъигеаих  сіе  Іа  Ее- 
уие:  10,  гие  8!.-ЛозерЬ,  Рагіз. 


ИЗДАНІЯ 

КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 

ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица, 
выписывающія  непосредственно  изъ 
конторы  Редакціи,  пользуются  уступ- 
кою въ  20°/о. 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 
кол.  нумеров,  экз.  Ц.  25  р.  — 2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд. 
рис.  А.  Орловскаго.  Въ  огран.  кол.  нумер,  экз.  Ц.  2 р.  — 3)  МАТЕРІАЛЫ 
ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫХЪ  ИЗДАНІЙ. 

Вып.  1 подъ  ред.  В.  А.  Верещагина  (распроданъ).  Вып.  II  подъ  ред. 
И.  К.  Синягина  — Ц.  3 рубля. 

4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз.  — Ц.  Юр. 
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ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

НА  НОВЫЙ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ 


ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 


Журналъ  будетъ  выходить  каждое  15-е  число  книжкою 
въ  10  — 11  листовъ  формата  малаго  іп  4°.  Первая  книжка 
выйдетъ  25  Октября  1909  года. 

Кромѣ  статей  общаго  характера,  широко  освѣщающихъ 
цѣли  журнала,  и хроники,  — въ  немъ  будутъ  помѣщаться,  въ 
видѣ  ежемѣсячныхъ  , альманаховъ4  (съ  отдѣльной  нумераціей 
страницъ),  стихи,  новеллы  и драмы  русскихъ  и иностранныхъ 
писателей,  а также  — оригинальные  рисунки  художниковъ 
(графика)  и репродукціи  съ  художественныхъ  произведеній 
(авто-  и фототипіи,  меццотинты  и пр.). 

Журналъ  будетъ  заключать  слѣдующіе  отдѣлы: 

1)  Художественный  отдѣлъ:  Александръ  Бенуа , Л.  БакстЪ , 
И.  БилибинЪ , Н.  Войтинская,  А.  ГаушЪ,  А.  Головинъ , М.  Добу- 
жинскій,  Е.  Лансере,  Г.  Лукомскій,  Н.  Миліоти , Д.  МитрохинЪ, 
А.  Остроумова-Лебедева , К.  ПетровЪ-ВодкинЪ,  Н.  РерихЪ , К.  Со- 
мовъ, С.  Су дейкинЪ,  И.  ФоминЪ,  кн.  А.  Шервашидзе,  В.  ЧемберсЪ , 
С.  ЯремичЪ  и др. 

2)  Общіе  вопросы  литературы  и литературная  критика: 
Ив.  Анненскій , Валерій  БрюсовЪ , Макс.  Волошинъ,  Ак.  Л.  Волын- 
скій, ЛеонидЪ  ГаличЪ,  Вяч.  Ивановъ , К.  Чуковскій  и др. 

3)  Вопросы  искусства  и художественная  критика:  Александръ 
Бенуа , бар.  Н.  Врангель , Игорь  Грабарь,  В.  КурбатовЪ,  Сергѣй 
Маковскій,  Н.  РерихЪ,  Конст.  ЭрбергЪ  и др. 

4)  Музыка:  Е.  Браудо , Вяч.  КаратыгинЪ,  С.  Кусевицкій , 
А.  НурокЪ,  В.  РебиковЪ  и др. 

5)  Театръ:  Вл.  И.  Немировичъ- Данченко,  бар.  Н.  В.  ДризенЪ, 
Вс.  Э.  МейерхольдЪ , К.  С.  Станиславскій,  СгОгПоп  Сгащ  и др. 

6)  Пчелы  и осы  Аполлона. 

7)  Хроника. 

8)  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  АЛЬМАНАХЪ.  Участвуютъ:  ЛеонидЪ 
Андреевъ,  Ив.  Анненскій,  С.  АуслендерЪ , К.  БалъмонтЪ , Ив.  Бу- 
нинъ, М.  Волошинъ,  С.  Городецкій , Я.  Гумилевъ,  О.  ДымовЪ, 
Б.  Зайцевъ,  М.  КузминЪ,  Ѳ.  СологубЪ,  Г.  ЧулковЪ  и др. 

Цѣна  за  годъ  ..9р.  безъ  дост.  и Юр.  съ  дост.  и иерее, 
за  полъ  года.  ..5р.  и 6 р. 

Отдѣльные  выпуски  въ  продажѣ  . . 1р.  25  к. 

Подписка  — какъ  въ  конторѣ,  такъ  и въ  большихъ 
книжныхъ  магазинахъ  Петербурга,  Москвы,  Одессы,  Кіева, 
Варшавы  и т.  д. 

Адресъ  конторы  и редакціи:  С.П.Б.  Мойка,  24,  кв.  б. 
Тел.  109  — 12. 

Издательство  , Якорь*. 


Редакторъ  Сергѣй  Маковскій. 
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ЬІВКАіаіЕ  КАТІОКАЬЕ  Б’АКТ  ЕТ  Б’НІ8ТОІКЕ 

0.  ѴАХ  0Е8Т  & Сія,  Ёйііеигв 

ВІШХЕЫіЕЗ  — 16,  Пасе  сіи  Мивёе,  16  — В1ШХЕЬЬЕ8 


Аи^изіе  Ко(1іп 

ГНошшѳ  еі  ГОеиѵге,  раг  ДийШі  Сіайѳі. 

Этотъ  трудъ  не  только  монографія  знаменитаго  художника;  это  — 
изслѣдованіе  всей  дѣятельности  наиболѣе  великаго  скульптора,  въ  истин- 
номъ смыслѣ  этого  слова,  изъ  жившихъ  послѣ  Донателло  и Микеланджело. 
При  этомъ  авторъ  даетъ  біографію  мастера  въ  связи  съ  развитіемъ  его 
трудовъ.  Предисловіемъ  книга  обязана  блестящему  перу  Камилла  Лемоннье. 

Къ  тексту  присоединенъ  каталогъ  главныхъ  произведеній  Родэна,  со- 
ставленный г.  Ренэ  Шерюи,  по  порядку  ихъ  появленія  на  выставкахъ. 

Книга  представляетъ  собою  объемистый  и красивый  томъ  іп  4°,  на- 
печатаньи! шрифтомъ  «Сазіоп — Еігёѵіг»  на  бумагѣ  ручного  производства 
бумагопрядильни  АгсЬез.  Иллюстрація  состоитъ  изъ  92  геліогравюръ  и геліо- 
типій,  внѣ  текста,  на  голландской  бумагѣ;  изъ  нихъ  71  исполнены  съ  скульп- 
туръ мастера,  12 — съ  его  рисунковъ  (среди  коихъ  нѣсколько  цвѣтныхъ), 
7 — гравюръ  сухой  иглой  и два  портрета  Родэна. 

Число  экземпляровъ  ограничено. 

ЦѢНА  КНИГИ 100  ФРАНКОВЪ. 


25  нумерованныхъ  экземпляровъ  отпечатаны  на  японскоіі  бумагѣ  и 
содержатъ  вторую  сюиту  всѣхъ  геліогравюръ,  исполненную  на  китайской 
бумагѣ. 

Эти  экземпляры  — именные  и подписная  цѣна  — 250  франковъ. 

ВсѢ  воспроизведенія  подвергались  разсмотрѣнію  и одобренію 
самого  мастера  и исполнены,  со  всевозможною  тщательностью,  со- 
гласно его  указаніямъ. 


Ьа  Решіиге  ей  Ве1$щие. 

Ъѳ 8 Ргітііііз  Патапйз 

раг  Ріѳгѳпз-Сеѵаѳгі 
СЬаг§ё  йе  Соигз  й’НізІоіге  йе  ГАіЧ 
а ГІІпіѵегзііё  йе  Ійе^е 
Тоте  I: 

Без  Сгёаіѳигз  йѳ  ГАгі  Ріатапй 
НиЪегІ  еі  Йап  Ѵап  Еуск  — Ко^ег  Ѵап 
йег  ЛѴеуйеп  — Рёігиз  СЬгізІдіз  — Ьѳ 
Маііге  йе  ЕІётаПѳ  — ТЬіеггу  Воиіз 
еі  зез  Шз. 

Прекрасный  томъ  іп  4°.  Текстъ 
отпечатанъ  на  голландской  бумагѣ. 
44  иллюстраціи  внѣ  текста,  исполнен- 
ныя типогравюрою,  воспроизводятъ  62 
произведенія  великихъ  фламандскихъ 
примитивовъ,  находящіяся  въ  Бель- 
гіи въ  музеяхъ,  церквахъ,  публич- 
ныхъ зданіяхъ,  частныхъ  собраніяхъ 
и т.  п. 

Цѣна  12  франковъ, 

Полное  изданіе  будетъ  заключать 
въ  себѣ  4 тома,  поступающіе  въ  от- 
дѣльную продажу. 


Ьез  Езіашрез 

йо  Рѳіѳг  Вгиѳ&ѳі  РАпсіѳп 

раг  Кѳпё  ѵап  Вазіѳіаѳг 
Сопзегѵаіеиг  йез  Езіатрез  а Іа  Ві- 

ЫіоіЬёчие  Воуаіе  йе  ВѳІвЦие. 

Большой  и роскошный  томъ  іп  '»°, 
содержащій  воспроизведенія  всѣхъ  185 
извѣстныхъ  эстамповъ  Питера  Брей- 
геля Старшаго,  размѣщенныя  на  135 
листахъ  внѣ  текста. 

Для  этой  иллюстраціи,  столь  же 
привлекательной  своей  художествен- 
ностью какъ  интересной  въ  смыслѣ 
документальномъ,  использованы  со- 
бранія гравюръ  Амстердамскаго,  Бер- 
линскаго, Брюссельскаго,  Лейденскаго, 
Лондонскаго  и Парижскаго  музеевъ. 

Текстъ,  составленный  г.  ванъ  Бас- 
теларъ  заключаетъ  въ  себѣ: 

1)  Изслѣдованіе  о Питерѣ  Брей- 
гелѣ Старшемъ,  его  рисункахъ  и гра- 
вюрахъ, о современныхъ  ему  гравер- 
ныхъ мастерскихъ  и издателяхъ  эс- 
тамповъ. 

2)  Обоснованный  каталогъ  грави- 
рованныхъ произведеній  ПитераБрей- 
ге.іь  Старшаго. 

Цѣна  20  франковъ. 
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ТН05  АОКЕЛѴ  АЫБ  ЗСЖ5 

(Ьошіоп  ап(1  Рагів) 

№Ш  п шщ  ШЕИ  ОЕІ  ШОЕІ 31, 1,  галерею 

картинъ  старыхъ  мастеровъ 

и іриглашаштъ  читателей  „Старыхъ  Годовъ"  посѣтить  ее. 

Англійская  школа  XVIII  в.  — Старые  голландцы.  — Барби - 

зонская  школа. 


пппииаиняиэищ'з  яга  ииигаилпиивяп 

Г — ■ ■ ' ■ ■ — — • ■■ — =| 

РЕІИТСЖЕ5,  ЛНТІ00ІТЁ5,  ОВ1ЕТ5  О’АКТ. 

Т Н Е 

ВиВУіБгТОМ  МАБА2ІМЕ. 

Кѳѵие  Мѳпзиѳііѳ  ІИизІгѳѳ 
сіѳз  агіз. 

АЪоііпетепІ  35  8іііПіп&8  = 44  ігапс8=  16.60  гоиЫез  раг  ап, 
Ігапсо,  аѵсс  сіез  іпбісез,  еіс. 

Ьѳ  Ыиіпѳго;  ігапсв  4 ігапсо. 

Асігевѳѳг  а 

тне  втшымтон  маѳаяішз.  17.  оы)  вшіьшбтом 

8ТВЕЕТ,  ЬОМОИ,  V. 

I - ^ 


г/ 


Старые  Годы)).  Октябрь.  1909  г 


КНИЖНАЯ  ТОРГОВЛЯ 

і Н.  В.  БАЗЫКИНА.  I 

| Владимірскій  пр.,  № 13,  уголъ  Графскаго.  Телеф.  113—22, 

С. -И  ЕТЕРБУРГЪ. 

Предлагаю  слѣдующія  книги: 

Павловенъ.  Художественное  изданіе  Вел.  Кн.  Константина  Константиновича.  | 
4 выпуска;  въ  обл.  въ  большой  листъ.  — 15  р. 

1*  КазсМогй’,  РаІазі-АгсЬіІекІиг  у он  ОЪег-ИаІіеп  инсі  Тозсана. 

Тозсапа,  всѣ  5 выпусковъ  (въ  сов.  испр.  видѣ),  Цп  Гоііо;  цѣна  140  нѣм. 
марокъ,  — за  40  р. 

!К.  КѳіпІіагД.  РаІазІ-АгсЬіІекІиг... 

О-еіша:  Полный  экземпл.  въ  переплетѣ  (въ  соверш.  исправл.  видѣ).  Цп 
Гоііо,  — 40  р. 

| В-г  НііЪзсЬ.  Біе  АІісЬгізШсІіеп  КігсЬеп.  Біе  ВашіепктШег  иші  аііего  Ве-  | 
зсЬгеіЬии^,  (въ  перепл.  и соверш.  испр.  видѣ),  Цп  Гоііо.  — 30  р. 

'Шепѳг  №еиЪаиГеп.  Негашзде&еЬеп  ѵоп  Б-г  С.  Ѵоп  Ьііігоѵѵ  шкі  ІдкЬѵі# 
ТізсЬІег.  Зѳгіѳ  А.  Ргіѵаі-Ваиіеп.  2 тома,  Цп  Гоііо  (въ  соверш.  сохранивш. 
видѣ).  — 50  р. 

I Вѣстникъ  изящныхъ  искусствъ,  издававш.  при  Имп.  Акад.  Худож.,  съ  гравю- 
рами, съ  1883  — 90  г.  включительно.  Поли,  коллекція  въ  обложи.  — 50  р. 
Записки  Я.  К.  Номена  о пребываніи  Петра  Великаго  въ  Нидерландахъ  въ 
1697  — 98  гг.  и 1716  — 17  гг.  Кіевъ.  1904  г.  Вм.  1 р.  — за  50  н. 

Покупаю  — Иллюстрированныя  изданія,  Гравюры,  Литографіи,  Патенты,  Гра- 
моты, Свитки,  Старыя  рукописи,  Автографы  и всевозможныя  нниги.  Какъ 
отдѣльныя  сочиненія  такъ  и цѣлыя  Библіотеки. 

I 

а ині » т ю р « ні  т т ’ V | 

II  Р О Д А Е Т С Я : 

Фамильный  мужской  портретъ  безукоризненной  сохранности.  Фото- 
графическій снимокъ  можно  видѣть  въ  редакціи,  а съ  предложеніями  обра- 
щаться въ  почт. -телеграф,  отд.  Чернуха,  Нижегородской  губ.  и уіізда,  і 
Князю  С.  В.  | 


ПРОДАЕТС  Я 

Картина  „Св.  Семейство” 

(на  мѣди),  35  X 28  сантим.,  начала 
XVII  в.,  оригиналъ  италіанскаго  | 
художника  или  италіанизирующаго  В 
голландца. 

ЦѢНА  125  РУБ. 

ВидЪть  можно  въ  Редакціи. 


ПРАВИЛЬНОСТЬ  ОПРЕДѢЛЕНІЯ  ПРЕДМЕТОВЪ,  О ПРОДАЖѢ  КОТОРЫХЪ 
ПУБЛИКУЕТСЯ  ВЪ  ОТДѢЛѢ  ОБЪЯВЛЕНІЙ,  РЕДАКЦІЯ  ОСТАВЛЯЕТЪ  ПА 
ОТВѢТСТВЕННОСТИ  ОБЪЯВИТЕЛЕЙ. 


ЖЕЛАЮТЪ  КУПИТЬ: 
«ХУДОЖЕСТВЕННОЙ 
Г А 3 Е Т Ы » 

1837  г.:  къ  Дь 
Портретъ  ПУШКИНА; 

къ  Л<>  19—20: 
политипаж  пая  гравюра 

«БѢ  ДН  А Я МА  ТЬ)>. 

I 


ТиНОГГЛФІЯ  С И і‘  I У С ъ.  С.-ІіКТЫЪУ  ггъ,  Соляной  пег.,  7. 


ііѳ  на  оборотѣ  этого  купона.  3}Е  Никакихъ  помарокъ  и поправокъ  не  допускается. 


Вуаль:  Вел.  кн.  Марія  Ѳеодоровна.  | Ѵоіьье:  Ъа  Ѳга.шіе  РисЬеззе  Майе  Рео- 
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1787. 


атез. 


М'.  йепоескз;  ілказі  ш ьшаша  Аѵоіів*ѵиспз. 


576,  602  (верхъ).  — ^ 

594.  -^  Оіо^ѵ.  сі.  осск.  ОсзеИзсЬ.ги  8і.-Р-Ьб.  (1. 22  Арг.  1766  рокгопіо  Ргеіз- 

зсѣгШ.  81.-Р-Ьд.  1768.  ор  17Йо 

597.  — А.ПѴІЗПІПК  аі  ргейіка.  СЬ.  Вазііюіт,  \ѴазІоіаз.  1788. 

699  ])-г  Й ДтсН.  Ѵот  \ѵа!ігеп  СЬгізІепитга.  І.  Заттѳі.  Ьеіргів- 1 * • 
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ПРАВИЛЬНОСТЬ  ОПРЕДѢЛЕНІЯ  ПРЕДМЕТОВЪ  О П РО Т л жъ -г (ѵ іѵшп  ѵі 
ПУБЛИКУЕТСЯ  ВЪ  ОТДѢЛѢ  ОБЪЯВЛЕНИЕ  РЕ ДАІІЦІЯ^ ОСТ  \ ВЛЯЕТЪ^НА 
ОТВѢТСТВЕННОСТИ  ОБЪЯВИТЕЛЕЙ. 


ІШІОПМФІЛ  С Н ІЧ  У С Ъ.  С.-ІІЕТЬІЧІУРІ’Ъ,  Соллыоіі  ПЕі*.,  7. 


Вуаль:  Вел.  кн.  Марія  Ѳеодоровна. 

Вуаль:  Вел.  кн.  Елена  Павловна. 

Реньо:  Елена  Віолліе. 

Моиье:  Г.  Віолліе. 

Г.  Віолліе:  Портретъ  неизвѣстнаго. 


Въ  текстъ: 

Самсуа:  Императрица  Елисавета 
Г.  Віолліе:  Имп.  Марія  Ѳеодо- 
ровна съ  сыномъ  Николаемъ. 

Г.  Віолліе:  Кн.  Е.  И.  Гагарина. 
ЛАмпи-отЕцъ:Гр.  А.  И.  Мусинъ- 

Пушкинъ  

Стролей:  А.  Д.  ПоваЛо-Швей- 


ковская 


К.  Верне:  Гр.  Н.  А.  Толстой. 

Пэпшонъ:  Портретъ  неизвѣст. 

Генріетта  Ратъ:  Автопортретъ. 

Лагрене-младшій:  Императрица 
Александра  Ѳеодоровна.  . . 

Риттъ:  Гр.  В.  А.  Зубовъ  . . . 

» Кн.  Т.  И.  Гагарина  . . 

Боровиковскій:  В.  В.  Капнистъ. 

Павловъ:  Портретъ  неизвѣст- 
наго  

Ѳ.  Слезенцовъ:  Гр.  П.  В.  Зава- 
довскій  

Е.  Крендовскій:  Кн.  А.  И.  и кн. 
Н.  А.  Ширинскіе-Шахматовы 

Г.  Чернецовъ:  М.  К.  Каханова. 

М.  Теребеневъ:  Портретъ  неизв. 

К.  Новоселовъ:  Молодые  акаде- 
мисты  . . . 

Н.  Аргуновъ:  Портретъ  неиз- 
вѣстнаго  

М.  Марковъ:  Портретъ  неизв. 

Е.  Крендовскій:  В.  М.  Остро- 
градская  

Рокштуль-сынъ:  И мд.  Николай  I. 

Вуаль:  Г-жа  Ліенаръ 

Вуаль:  И.  П.  Елагинъ  .... 

Г.  Віолліе:  Портретъ  неизвѣст- 
наго   

Г.  Віолліе:  Сестры  графини  Во- 
ронцовы   

Г.  Віолліе:  Кн.  Е.  И.  Гагарина 
съ  сыномъ 

Г.  Віолліе:  Гр.  Завадовская.  . 
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Ѵоіьье:  Ьа  Отзпйе  БисЬеззе  Магіе  Еёо- 
йогоѵпа. 

Ѵоіьье:  Ьа  Сі-гапйѳ  БисЬеззе  Нёіёпе 
Раѵіоупа. 

Кеокаоіт:  Нёіёпе  Ѵіоіііег. 

Мозмек:  О.  Ѵіоіііег. 

N.  "V  юшек:  Рогігаіі  й’пп  іпсопші. 


Бахз  де  техте: 


517 


Замрзоіз:  Ь’Ітрёгаігісе  ЕІізаЬеШ 
Сг.  Ѵіоььіек:  Ь’Ітрёгаігісе  Магіе 
Еёойогоупа  еі  зоп  Шз  №со1аз  519 

О.  Ѵіошек:  Ьа  ргіпсеззо  Е.  Ѳа- 

§агіпе  520 

Ьлмрі-рёге:  Ье  сотіе  А.  Моиззіпе- 

РонсЬкіпе  . 521 

Зткоеьт:  М-ше  А.  РоѵаІо-СЬѵеХ 

коИзку  . 522 

С.  Ѵеккет:  Ье  сотіе  N.  Тоізіоі*  525 

Ршснок:  РогігаИ  й’ип  іпсошш  . 526 

Нешііетте  Штн:Рогігаіі  <Іе  1’агіізіе  527 

Ьаокекее-Шз:  Ь’Ішрегаігісе  Аіе- 

хапйга  Еёойогоѵпа 529 

Кітт:  Ье  сотіе  V.  2оиЪоіІ ...  531 

» Ьа  ргіпсеззе  Т.  Старание  . 538 

Воеоуіеоузкт:  В.  Карпізі  ...  539 


Раѵьо\ѵ:  Рогігаіі  <Гші  іпсошш 
Т.  Зьезеитеое?:  Ье  сотіе  Р.  2а 
ѵайоузку  ....... 

Сг.  Ккепбоузкт:  Ье  ргіпсе  еі  1а 
ргіпсеззе  Апйгё  Сіпгіпзку-СЬі 

кЬтаіоіУ 

Сг.  Тснекхетзоее:  М-те  М.  Ка 
кЬапой  

M.  Текевеыеее:  Рогігаіі  . . 
^уозеьоре:  Ьез  ^еипез  асайёті 

сіепз  

N.  Аксюшюее:  Рогігаіі  й’ип  іп 
соппи  ....  . . . . 

М.  Маккоге:  Рогігаіі  й’ип  іпсопші 

O.  Квекпоузку:  М-те  В.  Озіго 

^гайзку  . / 

Воскзтшіь-Шз:  Ь’Етрегеиг  № 

еоіаз  I . . 

Ѵоіьье:  М те  Ьіёпагй  . . . 

^ I.  Іеіа^иіпе  .... 


О.  Ѵіоььек:  Рогігаіі  й’ип  іпсоппи 
» Ьез  йеих  зоеигз  сот 
іеззез  Ѵогопігой*  .... 

Сг.  Ѵіоььіек:  Ьа  ргіпсеззе  Е.  Оа- 
&агіпе  аѵес  зоп  Шз . . . . 

Сг.  ѴюььіЕ:Ьа  сотісззе  2аѵайоѵзку 
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Виньетки  воспроизведены  изъ  книгъ: 


на  стр.  509,  517  — НізіогізсЬе  ВіІйегЪіЬеІ.  3.  Кгаиззеп.  Аи^зригд  1705. 

» 511,  514,  553,  571.  — Ьаѵаіегз  РЬузіоепотізсЬе  Ега^тепіе.  1775. 

» 513,  530,  593.  — Виньетка  3.  4У.  Мсіі,  изъ  собр.  М.  А.  Остроградскаго. 

» 540,  602  (внизу)  — Б-г  Е.  Лоип^’з.  Шііег.  С.  НоІтЬегк.  8іоскЬо1т.  1787. 

э 541,  554,  575.  — Сопіез  Могаих  Йо  М-г  Б...  2іігіс.  1773. 

т>  549.  — Виньетка  Бипкег’а  изъ  собр.  М.  А.  Остроградскаго. 

» 552  (рамка)  — Ѵіе\ѵз  іп  Коззіа  8вюйоп  Роіапй  апй  Сгоппапу.  Латез. 

Ьопйоп.  1826. 

» 555.  — 8ат1іпд  аГ  РІасаіег,  Еогогйш’п^аг...  АЪо.  1821. 

» 572,  591.  — ЕІога  Коззіса,  Роігороіі.  1784. 

» 573. — И йе  сатегопе  йі  М.  О.  Воссассіо.  Ьопйга.  1757. 

» 576,  602  (верхъ). — Л.  М.  8сЬоескз.  Шказі  ііі  СЬгізіпа  Кеіідіопопз... 

Брзаіа.  1792. 

т>  594. — Біо  ѵ.  й.  осск.  СозеІІзсЬ.ги  8і.-Р-Ь§.  й.  22  Арг.  1766  #окгбпіо  Ргеіз- 
зсІігіГі.  8і.-Р-Ьд.  1768. 

» 597.  — Апѵізпіпб  аі  ргейіка.  СЬ.  Вазііюіт,  \Ѵа5Іегаз.  1783. 

> 600.  — Б-г  3.  Агпйі.  Ѵот  \ѵаЪгеп  Сіігізіепіііит.  «Ь  Затгаеі.  Ьеіргід.  1737. 


^аскѵШе^аЛещ, 

<?<8  <$ас&<?іІ/&  сЗІгееІ,  &іссас/Ши, 

\ опсіоп , Ч< 


&%с/шІ  еі  Ѵ&іІе1<2) 

СІ& 


лает 

сіе  ^Яг'етіег^  ОгЫг^еЯЭ 
Шэ^іеіУллеА 


□ .□□□□□□□□□■□□□□□□□□□□□□□  ооооо 

: СТАРЫЕ  ГОДЫ  : 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА  НА  1909  ГОДЪ. 

Цѣна  годовой  подписки  съ  доставкой  въ  Россіи  10  р., 
безъ  доставки  9 р.,  за  границу  30  франковъ. 

Отдѣльныхъ  номеровъ  въ  продажѣ  не  имѣется. 

Контора  редакціи:  Спб.  Соляной  пер.,  7.  (Тип.  „Сиріусъ44). 
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ОГЛАВЛЕНІЕ. 


Т А В Ь Е. 


II.  Муратовъ: 

Очерки  италіанской  живописи 
въ  московскомъ  Румянцевой. 

Музеѣ  605 

Г.  Лукомскій: 

Нисколько  памятниковъ  архи- 
тектуры въ  КалуіѢ  ....  612 

А.  Селивановъ: 

Изъ  области  русской  художе- 
ственной керамики.  ....  621 

А.  Боравскій: 

Переносный  алтарь  Іоанна 
Андрея  Тэлота 625 


Друзья  Стараго  Петербурга  . . 628 

Къ  реставраціи  статуй  Лѣтняго 

сада  629 

В.  Курбатовъ:  Московскія  за- 
мѣтки. ........  . 630 

А.  Ростиславовъ:  Погибшая  и 
погибающая  старина  въ  Ста- 
рицѣ ..........  633 

Н.  М.:  Засѣданія  ученыхъ  об- 
ществъ . . . . . . . . . 636 

Свѣдѣнія  изъ  за  границы  . . . 637 

Е.  Л.:  Объ  аукціонахъ  и прода- 
жахъ   . 640 

Коте  Оеьтеіі:  Около  аукціоновъ.  642 
Некрологъ  И.  А.  Всеволожского.  646 


Библіографическіе  листки: 

А.  Яцимирскій:  О книгѣ  К.  Хы- 
тиль:  Чешская  живопись  ХУ 
и XVII  вв.  .......  648 

Новыя  книги . 650 

Новыя  книги  за  границею  . . 652 

Почтовый  ящикъ.  . . . . 653 


Р.  Мошіаторг: 


Ьа  реіпіиге  іЫіехшѳ  аи  Мизёе 
Кошшапігей'  & Мозсои  . . . 605 

О.  Ьобкомзку: 

Ье  зіуіе  «Ешрігѳ»  йапз  ГагсЬі- 
Іесіпге  йе  Каіон^а 612 

А.  Вешѵаяорр: 

Ьа  сёгатідие  гиззѳ 621 

А.  Вокаѵзку: 


Цгіѳ  оеиѵге  Йе  Ь А.  ТЬеЫ.  . 625 

Снкошцие  би  моіз  ....  628 


Соітезропйапсез 637 

Сотріез  гепйиз  йез  ѵепіѳз . . . 640 

Ьоуз  Пеьтеіь:  Аиіоиг  йез  ѵѳпіез.  642 

ВівыоакАРНік  648 
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Маттео  ди  Джованни: 

Мадонна  со  св.  Христофоромъ  и св.  Екатериной. 
(Румянцевскій  Музей). 


МаМео  (И  Оіотанпі: 

Еа  МаЛояе  атес  8-1;  Сіігівіорііе  еі  8-1е  СаМегІпе. 
(Мивёе  Ііошпіапігей’  а Мозсои). 


ОЧЕРКИ  ИТАЛІАНСКОЙ  живописи  въ  московскомъ 
РУМЯНЦЕВСКОМЪ  МУЗЕѢ. 

(Р.  МоигаіоіТ:  Ба  реіпіиге  ііаііеппе  аи  Мизёе  КоитіапігеіТ  а Мозсои). 

I.  Сіенская  Мадонна. 

Игаліанскій  отдѣлъ  картинной  галереи  Московскаго  Румянцевскаго 
Музея  небогатъ  количественно,  особенно  по  сравненію  съ  сосѣдними 
отдѣлами  фламандской  и голландской  живописи. 1 ТѢмъ  не  менѣе,  въ 
немъ  есть  нѣсколько  чрезвычайно  интересныхъ  и рѣдкихъ  вещей,  при- 
надлежащихъ, въ  большинствѣ  случаевъ,  къ  принесенной  въ  даръ  Музею 
коллекціи  Д.  А.  Хомякова. 2 Первое  мѣсто  среди  нихъ  занимаетъ  не- 
большой алтарный  образъ,  писанный  на  деревѣ,  изображающій  Богома- 
терь съ  младенцемъ  между  св.  Екатериной  Александрійской  и св.  Христо- 
форомъ3 и относящійся,  внѣ  всякаго  сомнѣнія,  къ  работамъ  сіенской 
школы  ХУ*  вѣка.  За  это  съ  полной  очевидностью  говорятъ  характер- 
ный типъ  Мадонны,  колоритъ,  употребленіе  золота  въ  связи  съ  легкой 
рѣзьбой  по  дереву,  традиціонное  расположеніе  одеждъ  и нимбовъ  и,  на- 
конецъ, особенное  чувство  красоты  и мистической  прелести,  свойственное 
только  сіенскимъ  мадоннамъ.  Послѣдній  каталогъ  галереи  дастъ  слѣдую- 
щія свѣдѣнія  относительно  этой  картины,  значащейся  подъ  № 721: 

«Ансано,  по  прозванію  Сано  ди  Пьетро,  Сьенской  школы.  Полное 
развитіе  таланта  около  1420  г.  Писана  на  деревѣ;  конца  XV*  или  начала 
XVI  вѣка». 

Все  въ  этой  замѣткѣ,  кромѣ  опредѣленія  школы,  вызываетъ  со- 
мнѣніе или  недоумѣніе.  Какъ  согласовать  утвержденіе,  что  мадонна  на- 
писана Сано  ди  Пьетро,  имѣвшимъ  будто  бы  «полное  развитіе  таланта» 
въ  1420  году,  съ  предположеніемъ,  что  она  написана  въ  началѣ  XVI  в.? 
Это  противорѣчіе  даетъ  поводъ  думать,  что  Сано  жилъ  на  свѣтѣ  больше 
ста  лѣтъ.  Но,  очевидно,  составители  каталога  совсѣмъ  не  знакомы  съ  ху- 
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дожникомъ,  подъ  чьимъ  именемъ  записана  сіенская  мадонна.  Сайо  ди 
Пьетро  родился  въ  1406  году,  умеръ  въ  1481,  отсюда  слѣдуетъ,  что  онъ 
не  могъ  ни  имѣть  «полное  развитіе  таланта»  въ  1420  году,  ни  писать 
въ  началѣ  XVI  вѣка. 

Уже  это  одно  заставляетъ  усомниться  въ  серьезности  и продуман- 
ности принятаго  каталогомъ  опредѣленія.  Сравнивая  же  картину  Ру- 
мянцевскаго Музея  съ  другими,  подлинными  произведеніями  Сано  ди 
Пьетро,  надо  придти  къ  заключенію,  что  приписываніе  ему  нашей  ма- 
донны лишено  всякаго  основанія.  Сано  извѣстенъ,  какъ  самый  отсталый 
и «запоздалый»  изъ  художниковъ  сіенской  школы  XVI  вѣка.  Въ  его 
живописи  нѣтъ  никакихъ  вліяній  флорентійскаго  кватрочеито.  «Сано  ди 
Пьетро»,  говоритъ  Беренсонъ:  «жилъ  и работалъ  такъ,  будто  Флоренція 
была  не  за  сорокъ,  а за  сорокъ  милліоновъ  миль,  и будто  ни  Мазаччо, 
ни  Донателло,  ни  Кастаньо,  ни  Учелло  не  рождались  еще  на  свѣтъ».4 
Онъ  остается  удивительнымъ  примѣромъ  настоящаго  «тречснтиста»,  жив- 
шаго въ  лучшее  время  XV  вѣка.  Сано  рисовалъ  совершенно  условно, 
такъ,  какъ  рисовалъ  его  учитель  Таддео  ди  Бартоло,  такъ,  какъ  рисо- 
вали всѢ  сіенскіе  художники  XIV  вѣка  послѣ  Симоне  Мартини  и Ло- 
ренцетти.  Его  большеголовыя,  легкія,  какъ  бы  клонимыя  вѣтромъ  фи- 
гурки бѣлокурыхъ  ангеловъ  и кроткихъ  угодниковъ-старцевъ  нисколько 
не  претендуютъ  на  убѣдительность  реальнаго  существованія.  ОнѢ  оста- 
ются безплотными  и невѣсомыми,  чисто  символическими  изображеніями. 
ОнѢ  утопаютъ  въ  декоративной  пышности  одеждъ,  нимбовъ,  золотыхъ 
фоновъ  или  сплетаются  въ  орнаментъ  вокругъ  центральныхъ  иконныхъ 
ликовъ  Богоматери  и Христа. 

Въ  рѣзкомъ  противорѣчіи  съ  этимъ  находится  мадонна  Румянцев- 
скаго Музея.  При  первомъ  же  взглядѣ  на  нее  ясно,  что  она  написана 
художникомъ,  умѣвшимъ  сильно  чувствовать  и превосходно  передавать 
реальное  значеніе  изображаемыхъ  имъ  фигуръ.  Правда,  крѣпкая  сіен- 
ская традиція  есть  еще  въ  изображеніи  самой  Богоматери,  но  тѣмъ  съ 
большей  свободой  и даже  смѣлостью  высказался  художникъ  въ  изобра- 
женіяхъ младенца  и святыхъ.  Сіенскій  мистицизмъ  лишенъ  здѣсь  не- 
бесной безплотности  Сано,  онъ  оказывается  «странно  смѣшаннымъ  съ 
чувственностью»  по  выраженію  Ьап^іюп  Поа^іаз, 5 съ  пониманіемъ  зем- 
ной красоты.  Чувство,  продиктовавшее  эту  картину,  можетъ  быть  не 
такъ  чисто,  какъ  чувство  Сано  ди  Пьетро,  но  оно  гораздо  сложнѣе  и 
богаче.  Оно  вѣрнѣе  выражаетъ  душу  Сіены  XV  вѣка,  душу  города,  ко- 
торый далъ  Италіи  не  только  св.  Екатерину  и св.  Бернардина,  но  и но- 
веллистовъ Фортини  и Сермини,  «отличающихся  отъ  всѣхъ  другихъ  осо- 
беннымъ духомъ  утонченной  и страстной  граціи».6 

Авторъ  мадонны  Румянцевскаго  Музея  вовсе  не  былъ  замкнутъ 
отъ  флорентійскихъ  вліяній.  Его  твердый,  острый  рисунокъ,  его  манера 
писать  тѣло,  его  пониманіе  колорита  изобличаютъ  въ  немъ  настоящаго 
мастера  кватроченто.  Передъ  нами  художникъ,  лишь  до  нѣкоторой  сте- 
пени принявшій  сіенскія  традиціи,  но  внутренно  отъ  нихъ  свободный. 
Въ  томъ,  какъ  трактованы  св.  Христофоръ  и особенно  обращенный 
младенецъ,  чувствуется  пытливая  мысль,  всепроницающая  любознатель- 
ность, граничащая  съ  жестокостью  и заставляющая  вспомнить  Полайоло. 
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]Ипттсо  ди  Джованни:  Иабіеніо  младенцев?»  (деталь). 
(Сіона.  Церковь  „Серви“ . 


Маііоо  (Іі  (ііоѵаині:  І»е  шаззасго  <1ех  ішіосспік  (<1е(аіІ). 
(Зіенве.  8огѵі). 


Въ  то  же  время  прекрасное  живое  лицо  св.  Екатерины,  украшенное  нит- 
кой жемчуга  на  волосахъ,  достойно  сравненія  съ  лучшими  женскими 
лицами  флорентійскаго  кватроченто. 

Сопоставленіе  нашей  мадонны  съ  произведеніями  различныхъ  сіен- 
скихъ мастеровъ  ХУ*  вѣка  указываетъ  множество  сходственныхъ  чертъ 
въ  общемъ  чувствѣ,  въ  стилѣ,  въ  типахъ,  въ  деталяхъ  манеры,  съ  ра- 
ботами художника  Маттео  ди  Джованни. 7 Это  былъ  одинъ  изъ  наиболѣе 
выдающихся  п дѣятельныхъ  сіенскихъ  мастеровъ  ХУ*  вѣка.  Сіена  и 
сіенская  провинція  до  сихъ  поръ  богаты  его  произведеніями. 8 Но  внѣ 
Италіи  работы  Маттео  встрѣчаются  крайне  рѣдко,  и лондонская  Національ- 
ная Галерея  гордится  какъ  исключительно  счастливымъ  пріобрѣтеніемъ 
его  «Успеніемъ  Богоматери». 9 Современная  критика  единогласно  признаетъ 
Маттео  наиболѣе  значительнымъ  и одареннымъ  изъ  сіенскихъ  худож- 
никовъ ХУ*  вѣка.  Еще  Буркгардтъ  въ  своемъ  Сісегопе  называлъ  его 
«самымъ  замѣчательнымъ  изъ  сіенскихъ  мастеровъ  того  времени». 
«Два  величайшихъ  художника  ренессанса  въ  Сіенѣ,  — Маттео  ди  Джо- 
ванни и Нероччо  ди  Ланди...»,  пишетъ  Беренсонъ. 10  ОІсоЬі 11  полагаетъ, 
что  «если  бы  Маттео  получилъ  иное  художественное  воспитаніе,  онъ 
могъ  бы  передавать  движеніе  и страсти  такъ  же  хорошо,  какъ  его 
флорентійскіе  сверстники».  По  мнѣнію  Кизсопі,  12  «Маттео,  котораго 
не  напрасно  сравниваютъ  съ  Мазаччо,  остается  самымъ  смѣлымъ, 
самымъ  многостороннимъ  и въ  то  же  время  однимъ  изъ  самыхъ  тон- 
кихъ и нѣжныхъ  художниковъ  сіенской  школы». 

Типическими  чертами  Маттео  являются  энергія,  живая  вырази- 
тельность ланій,  любовь  къ  колориту  и,  главное,  стремленіе  къ  пере- 
дачѣ движенія.  Въ  этомъ  Маттео  оказывается  прямымъ  продолжателемъ 
своего  учителя  Доменико  ди  Бартоло,  который  въ  фрескахъ  госпиталя  13 
далъ  первый  примѣръ  большихъ  историческихъ  композицій  въ  сіенской 
школѣ.  То,  что  Маттео  узналъ  отъ  своего  учителя,  онъ  развилъ  и до- 
полнилъ изученіемъ  классическихъ  рельефовъ,  знакомствомъ  съ  флорен- 
тійской живописью  и нѣмецкими  гравюрами.  Его  излюбленной  темой 
сдѣлалось  «Избіеніе  младенцевъ»,  — тема,  дающая  полное  удовлетвореніе 
страсти  къ  движенію  и къ  архитектурнымъ  фонамъ.  До  насъ  дошло 
пять  повтореній  этой  темы  14  и въ  нихъ  слѣдуетъ  видѣть  наиболѣе  яркое 
выраженіе  замѣчательнаго  дарованія  Маттео.  «Избіенія»,  находящіяся 
въ  Сіенѣ,  въ  церквахъ  8егѵі  и 8.  А^озііпо,  принадлежатъ  къ  самымъ 
изумительнымъ  по  колориту  и по  красотѣ  линій  вещамъ  италіанскаго 
Возрожденія.  Крайняя  жестокость  изображенныхъ  сценъ,  преувеличенное, 
почти  гротескное  движеніе  группъ  и отдѣльныхъ  фигуръ  соединяются 
здѣсь  съ  незабываемой  тонкой  граціей  и прелестью  женщинъ,  съ  рос- 
кошными архитектурными  фонами,  съ  великолѣпіемъ  украшенныхъ  зо- 
лотомъ одеждъ.  И мы  съ  гордостью  должны  отмѣтить  наличность  мно- 
гихъ существенныхъ  признаковъ  сходства  между  этими  произведеніями 
Маттео,  отмѣчающими  вершину  его  творчества,  и нашей  Румянцевской 
мадонной. 

Достовѣрность  художественной  аттрибуціи  можетъ  быть  подтвер- 
ждена лишь  детальнымъ  сравнительнымъ  анализомъ  стиля.  Примѣненіе 
этого  пріема  къ  данному  случаю  даетъ  слѣдующіе  результаты. 
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Маттео  ди  Джованни:  Избіеніе  младенцевъ. 
(Сіена.  Церковь  св.  Августина). 


Маііео  (И  Сіоѵаипі:  Ма»8асге  Пех  інносепів. 
(Зіешіе.  8-1.  Аи^и$1і»). 


Колоритъ  нашей  мадонны  не  имѣетъ  ничего  общаго  съ  колори- 
томъ Сано,  въ  которомъ  главную  роль  играетъ  голубой  цвѣтъ.  На- 
противъ, участвующіе  здѣсь  цвЪта:  тѣлесный,  золотой,  черный,  вишнево- 
красный и коричнево-красный,  — составляютъ  обычную  гамму  Маттео. 
Въ  частности  вишневый  цвѣтъ  плаща  св.  Христофора  является  идентич- 
нымъ вишневому  цвѣту  платья  женщины,  держащей  двухъ  младенцевъ  на 
«Избіеніи»  въ  церкви  8егѵі. 

Композиція,  чрезвычайно  сжатая,  необычна  для  болѣе  «рѣдкихъ», 
болѣе  открывающихъ  фонъ  композицій  Сано  ди  Пьетро.  Тѣснота  же 
является  отличительнымъ  признакомъ  композицій  Маттео.  Наша  ком- 
позиція повторена  съ  буквальной  точностью  въ  его  мадоннѣ  со  св.  Геор- 
гіемъ и св.  Магдалиной  и въ  другой  мадоннѣ  со  св.  Іаковомъ  и св.  Іоап- 
номъ  (№№  280,  399  и 400  въ  Сіенской  Академіи). 

Типъ  Богоматери,  сохраняя  черты  сіенской  традиціи,  идущей  отъ 
Симоне  Мартини  и даже  отъ  Дуччо,  является  въ  то  же  время  весьма 
характернымъ  для  Маттео.  Наша  мадонна  совпадаетъ  точь  въ  точь  съ 


Маттео  ди  Джованни:  Св.  Варвара  между 
св.  Екатериной  и св.  Маріей  Магдалиной. 
(Церковь  св.  Доменнка.  Сіена). 


МаМео  «И  Оіоѵаппі:  8-іе  Саіііегіпс,  8-іе  ВагЬе 
еі  8-іе  Матіе-Ма<1е1еіпе.  (8іепне.  8-4  Боші- 
піцие). 


упомянутыми  двумя  мадоннами  Сіенской  Академіи,  съ  мадонной  боль- 
шого алтаря  въ  церкви  Масіоппа  йеііе  ЭДеѵі,  съ  Магдалиной  въ  церкви 
8.  Ботепісо  и ироч.  Отличительными  признаками  типа  служатъ:  острый 
книзу,  треугольный  контуръ  лица  (у  Сайо,  напротивъ,  плавно  округ- 
ленный), построеніе  носа,  линія  губъ  и,  въ  особенности,  удлиненный, 
узкій  разрѣзъ  глазъ  (у  Сано  глазъ  большой,  круглый). 

Еще  болЪе  характерно  различіе  между  круглоглазыми,  большегла- 
зыми, іератически  задрапированными  въ  священныя  одежды  младенцами 
Сано  — и между  этимъ  обнаженнымъ,  бол'Ьзненно-страннымъ,  почти 
уродливымъ  младенцемъ.  До  такой  смѣлости  трактовки  Маттео  не  до- 
ходилъ даже  въ  другихъ  своихъ  мадоннахъ.  Но  младенецъ  картины 
Румянцевскаго  Музея  является  совершенно  тождественнымъ  по  чувству 
и по  стилю  съ  безчисленными  младенцами  «Избіеній».  Разсматривая 
внимательно  всѣ  «Избіенія»,  можно  было  бы  найти  много  примѣровъ 
буквальнаго  съ  нимъ  совпаденія.  Какъ  на  одинъ  изъ  никъ,  можно  ука- 
зать на  младенца,  котораго  держитъ  на  лѣвой  рукѣ  прекрасная  молодая 
женщина  со  служанкой  («Избіеніе»  изъ  церкви  Вегѵі). 


Но  самыми  яркими  признаками,  позволяющими  совершенно  без- 
ошибочно установить  принадлежность  Румянцевской  мадонны  кисти  Мат- 
тео, надо  считать  изображенія  св.  Екатерины  и св.  Христофора.  Мало 
того,  что  во  всемъ  творчествѣ  Сано  да  Пьетро  нЪтъ  рѣшительно  ника- 
кихъ возможностей  для  созданія  этихъ  фигуръ,  но  и вообще  немыслимо 
предположить  нхъ  авторомъ  какого  нибудь  другого  художника  сіенской 
школы,  кромѣ  Маттео. 

Изслѣдуя  подробно  одно  изъ  лучшихъ  его  произведеній  — «Из- 
біеніе младенцевъ»  въ  церкви  8.  А^озііпо  въ  Сіенѣ,  мы  неминуемо 
должны  придти  къ  заключенію,  что  оно  все  цѣликомъ  построено  на 
варіація  двухъ  типовъ,  женскаго  и мужского,  тождественныхъ  съ  ти- 
пами нашихъ  св.  Екатерины  и св.  Христофора.  Нѣкоторыя  лица  совпа- 
даютъ здѣсь  чрезвычайно  близко.  Такт»,  напримѣръ,  лицо  св.  Христо- 
фора и лицо  «приближеннаго»  Ирода,  сидящаго  по  лѣвую  сторону 
трона.  Важнѣйшей  чертой  обоихъ  являются  форма  рта  и очень  рѣзкія 
складки,  обрисовывающія  щеки.  Но  еще  въ  большемъ  числѣ  и съ  боль- 
шей точностью  встрѣчаются  здѣсь  повторенія  типа  нашей  св.  Екате- 
рины. Такова  дѣвушка  (съ  тѣми  же  волнистыми  золотыми  волосами) 
въ  толпѣ  зрителей  за  рѣшеткой,  такова  женщина,  держащая  младенца, 
котораго  одинъ  изъ  солдатъ  поражаетъ  мечомъ  въ  ротъ.  Этотъ  же 
типъ,  излюбленный  женскій  образъ  Маттео  второго  періода  его  твор- 
чества, повторенъ  на  многихъ  другихъ  картинахъ, — на  мадоннѣ  со  св. 
Георгіемъ  и св.  Магдалиной,  на  св.  Варварѣ  между  Магдалиной  и св. 
Екатериной  въ  церкви  8.  Иотепісо  и т.  д. 

Нелишнимъ  будетъ  привести  еще  нѣкоторыя  черты  трактовки  де- 
талей. Характернымъ  для  рукъ  нашихъ  св.  Христофора  и св.  Екатерины 
является  прямоугольный  переломъ  въ  сгибахъ  тонкихъ  пальцевъ  съ 
длинными  суставами.  Для  младенца  характерна  рѣзкая  прямая  черта, 
отдѣляющая  ладонь  отъ  пальцевъ.  Но  какъ  разъ  таковы  всѣ  руки  на 
картинахъ  Маттео.  Полной  противоположностью  пмъ  являются  руки 
Сапо  ди  Пьетро,  пе  складывающіяся  въ  суставахъ,  но  мягко  гнущіяся, 
точно  вовсе  лишенныя  костей. 

Бросающаяся  въ  глаза  близость  стиля  нашей  Мадонны  и «Избіе- 
нія» изъ  8.  А^озЬіпо  дѣлаетъ  возможнымъ  приблизительное  установле- 
ніе ея  даты.  Второй  періодъ  творчества  Маттео,  когда  онъ  оконча- 
тельно освободился  отъ  вліянія  своего  учителя  Доменико  ди  Бартоло, 
начинается  около  1480  года.  Въ  1481  году  онъ  сдѣлалъ  чудесный  рису- 
нокъ «Избіенія»  для  мозаичнаго  пола  собора  и съ  этой  даты  начинается 
исторія  его  «Избіеній».  Картина  въ  8.  А^озііпо,  представляющая  луч- 
шій изъ  варіантовъ  этой  темы,  была  написана  между  1481  и 1488  го- 
дами; къ  этому  же  времени  относится  вѣроятно  и наша  мадонна. 

Остается  сказать  здѣсь  нѣсколько  словъ  о состояніи  картины. 
Въ  общемъ  она  сохранилась  хорошо,  и такія  мѣста,  какъ  изображеніе 
младенца,  голова  св.  Екатерины,  одежды  Богоматери  и св.  Христофоръ 
даютъ  превосходное  представленіе  о колоритѣ  и живописи  сіенской 
школы  XV  вѣка.  Возможность  позднѣйшей  прописи  можно  предполагать 
только  въ  лицѣ  Мадонны  и скорѣе  всего  въ  ея  лѣвой  рукѣ,  которая 
такъ  замѣтно  отличается  отъ  правой.  Л Муратовъ. 
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Маттео  ди  Джованни:  Иьдопиа  со  св.  Георгіев  ь МнМео  «И  (Лоѵаі.иі:  « а Маііоие  аѵсс  8-1  «еог 
и с«.  Маріей  Маг  дал  иной.  «1  Н-Іе  Матіе  Ма.іеіеіпе. 

(Сіена.  Академія).  <8Іеине.  Аеаіібшіо). 


І'Р  Л ь V-  Н О ,•} ! • О . ! .Л ЮЩ ИМ • ‘'ПВСрШенНО  А . 

к Аочно  установи  ?•:.  : ьіі  ложность  Румянцевской  да  'ДОННЫ  кисти  \/  • 
п надо  считать  изображенія  с».  Екатерины . и св.  Христофора.  .ѴЬ,- 
э>  ч?г ■■*  -*о  тьорчс  т Санс  ди.  Пьетро  нѣтъ  рѣшительно шп 

ші ...  ; • ; 'нс •.  . ■;  этізхъ  фигуръ,  но  и вообще  яемысдіг'о* 

;>-глуь  ■*  - ѵь  ; оа  какого  нибудь  другого  художника  сіенской 

ІЗ'  подробно  одно  изъ  лучшихъ  его  произведеній — -«Из- 
біеніе въ  церкви  8.  А^'озІіпо.Авъ  Сіенѣ,  мы  неминуемо 

•'  ••л.--'  ъ типовъ,  женскаго  и г . : ого,  тождественныхъ  съ  ти- 
тшѵ.хѣ:  св.  Екатерины  и св..  Христофору.  Нѣкоторыя  лица  совпа- 
& 

~ѵА-':  п шло  ег приближеннаго » Ирода,  сидящаго  но  лѣвую  сторону 
тро  ' '-.яснѣйшей  чертой  бояхъ  являются  форма  рта  и очень  рѣзкія 
складки-  обрисовывающій  щеки.  Но  еще-  въ  большемъ  числѣ  и съ  боль- 
шей точностью  встрѣчаются  здѣсь  повторенія  тпца  нашей  св.  Екате- 
р-‘::  Такова  дѣвушка  • (съ  тѣмъ  же  волнистыми ' золотыми  волосами) 

шъ  тейпѣ  зрителей  за  рѣшеткой,  такова  . женщина,  держащая  младенца, 

• 

типтц  излюбленный  женскій  - образъ  Маттео  второго  .періода  его  твор- 
чес.  повторенъ'  на  многихъ 'другихъ  картинахъ,  — на  мадоннѣ  со  св, 
•.'•,-угіе.мъ  н св.  Магдалиной,  на  • св.  Варварѣ  между  Магдалиной  и св. 
'Екатериной  въ  церкви  8.,  Вотетео  и.  т,  д. 

Нелишнимъ  будитъ'  привести  ещ  нѣкоторыя  черты  трактовки  де- 
'іА  ■ ир:і стормыит».  дт.с  ру к';  швг-шл  ь св,  Христофора  .и  Св.  Екатерины 

л-лястся  прямоугольный  • переломъ  въ  сгибахъ  тонкихъ  пальцевъ  съ 
%*>■■■  ^ѵчтѵі ' суставами.-  Для  плел  сну  а характерна  рѣзкая,  прямая  .черта, 
0гд'ілш-;щэь  ладонь  ?л  ъ Лллл лллл . . Но  ка къ  радъ  тако вы  всѢ  руки- на 
~Л:  л л :,Ѵ\ \ Ліалл  , л ..  ■ дот  -О  ИМЪ  ЯВЛЯЮТСЯ  ЛУѴКИ 

.-Саво'  д-  ' ьетро,  • • еѵ  ставахъ,  но  мягко  гнущіяся, 

точно  новее’  лйшенйыя  ао-с  •-**?? 

А ісаіощъ  си  л пашей  Мадонны  и «Избіе- 

ній^- изъ  8,  А^озііпо  Ъ'  Ъ.-;'  г - іему.ія&ъ- приблизительное  устаяовле- 

телызо.  освободился  отъ  сліянія  ' --  • • ѵсаты  Доменико  ди  Бартоло, 

зачинается  около  1480.  года.  Въ  А л дѣлалъ  чудесный  рису- 

• мокъ-’  «Избіенія»,  для’  мозанш  го  -ой  даты  начинается 

плл-лр>.  -Г'  : <лЕ.ЛЛіѵ  А..  : -Л л.  ЧЮЩЭ-Я  ЛУЧ- 
ШІЙ ИЗЪ  варіантовъ  этой  те.лы,  --.’-тду  1481  и 1488  го- 

дами; къ-  этому,  же  вр глени  ...отлоглтс . троя  и наша  мадонна. 

Остается  8 сказать  здѣсь  нѣсколько  .словъ  о состояніи  картины; 
Въ  общемъ  она  сохранилась  хорошо,  и такія  мѣста,  какъ  изображеніе 
младенца,  голова . с в,  Екатерины,  одежды  Богоматери  и св.  Христофоръ 
даютъ  превосходное  представленіе  о кол<  :пѣ  и живописи  сіенской 
аноды  XV  вѣка.  Возможность  позднѣйшее  прок  к ей  можно  предполагать 
только  въ  лицѣ  Мадонны  и скорѣе  всего  въ  ея  лѣвой  рукѣ,  которая 
" къ  .-  Ѣтр  отличается  отъ  правой.  - ц Муратовъ 


Маттео  ди  Джованни:  Мадонна  со  ев.  Георгіемъ 
и сп.  .Маріей  Магдалиной. 

(Сіена.  Академія). 


МнМео  «И  (Ноѵанні:  І.аМагіоио  аѵес  8-1  0еог$С8 
еі  8-1е  Маѵіо  Майеіеіно. 

(8Ісшіс.  Асайбтіо). 


ПРИМѢЧАНІЯ. 


1.  Въ  послѣднее  время  этотъ  отдѣлъ  дополненъ  весьма  кстати  перемѣ- 
щенными сюда  пожертвованіями  С.  II.  Погодиной  изъ  отдѣла  христіанскихъ  древ- 
ностей. 

2.  Коллекція  Д.  А.  Хомякова,  состоящая  изъ  14  вещей,  поступила  въ  Музей 
въ  1901  году.  Какъ  любезно  объяснилъ  намъ  владѣлецъ,  она  образована  путемъ 
пріобрѣтеній  у антикваровъ  Италіи  въ  80  и 90-хъ  годахъ  прошлаго  столѣтія. 

3.  Св.  Христофора  изобличаетъ  сидящій  у него  на  плечѣ  младенецъ  Христосъ, 
св.  Екатерину  — колесо  съ  шипами,  служившее  орудіемъ  ея  пытки.  Объ  этомъ  под- 
робно въ  «Ьё§ешІе  Богёе»  прекрасно  переведенной  недавно  на  французскій  языкъ 
Де-Визева. 

4.  В.  Вегепзоп.  Тііѳ  Сепігаі  Ііаііап  раіпіегз.  1907. 

5.  Ъап§1оп  Бои^іаз.  А Ьізіогу  оГ  8іепа.  1901. 

6.  I.  А.  Вутопйз.  ТЬе  Вепаіззапсе  іп  Ііаіу.  ѵ.  3. 

7.  Маттео  ди  Джованни  родился  въ  Борго  Санъ  Сеполькро  около  1435  года. 
Онъ  былъ  такимъ  образомъ  младшимъ  согражданиномъ  геніальнаго  Пьеро  делла 
Франческа.  Онъ  прожилъ  всю  жизнь  въ  Сіенѣ  и умеръ  тамъ  въ  1495  году. 

8.  Произведенія  Маттео  находятся  въ  Сіенѣ:  въ  Академіи,  въ  Орега  йеі 
Виото  и въ  церквахъ  8.  А^озііпо,  Вегѵі,  8.  Вотеиісо  и Майошіа  йеііе  №еѵі;  въ 
сосѣднихъ  городкахъ:  въ  Ашіано,  въ  Буонконвенто  и,  главнымъ  образомъ,  въ 
ПіенцѢ. 

9.  Эта  картина  служила  раньше  алтарнымъ  образомъ  въ  домовой  церкви 
фамиліи  Гричоли,  владѣющей  упраздненнымъ  монастыремъ  8.  Еіщепіо  близъ 
Сіены. 

10.  Вегепзоп.  См.  выше. 

11.  Неу\ѵоой  апй  ОІсоВ.  Оиійе  Іо  8іепа.  Весьма  серьезная  работа,  могущая 
служить  образцомъ  для  изданій  подобнаго  рода. 

12.  Агі.  I.  Визсопі.  8іепа.  1907. 

13.  Доменико  ди  Бартоло  написалъ  около  1440  года  циклъ  фресокъ  на  стѣ- 
нахъ сіенскаго  Ре11е§гіпаіо.  Эта  работа  остается  главнымъ  памятникомъ  стрем- 
ленія сіенской  живописи  кватроченто  къ  монументальному  стилю. 

14.  На  мозаичномъ  полу  Сіенскаго  собора,  въ  церквахъ  8.  А^озііпо  и 8егѵі, 
въ  Неаполитанскомъ  музеѣ,  въ  Аіх  еп  Ргоѵепсе. 
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НѢСКОЛЬКО  ПАМЯТНИКОВЪ  АРХИТЕКТУРЫ  ВЪ  КАЛУГѢ. 

(О.  Ьоикотзку:  Ье  зіуіе  «Етріге»  сіапз  ГагсЬііесіиге  сіе  Ка1ои§'а). 

Еще  мало  цѣнятъ  у насъ  постройки,  не  имѣющія  «исторической 
давности». 

Много  хорошихъ  статей  было  написано  съ  намѣреніемъ  показать, 
какія  цѣнности  разрушаются,  съ  желаніемъ  заинтересовать  большую 
публику  этой  еще  « несовершеннолѣтней»  архитектурой,  превосходящей 
своимъ  содержаніемъ,  формой,  изысканностью  деталей  многія  зданія 
предыдущихъ  эпохъ. 

ТѢмъ  явнѢе  значеніе  этихъ  построекъ,  что  время  — этотъ  ху- 
дожникъ, умѣющій  придать  «красивость»  даже  малоцѣннымъ  памятни- 
камъ— здѣсь  еще  не  поработало,  а мы  уже  видимъ  въ  нихъ  и велича- 
вость, и стройность. 

Пока,  больше  интереса  привлекаютъ  памятники  архитектуры  на- 
шихъ столицъ. 

Но  провинція? 

Тамъ  не  меньше  остатковъ  прошлыхъ  годоьъ,  а обращеніе  съ 
ними  еще  болѣе  пренебрежительное.  Изрѣдка  пониманіе  ихъ  красоты, 
исключительно  традиціонное,  перешедшее  изъ  поколѣнія  въ  поколѣніе, 
оберегаетъ  разрушеніе  барскихъ  особняковъ,  усадебъ,  — но  остальныя 
постройки,  подавляющее  большинство,  передѣлываются,  ломаются  не- 
вѣжественными провинціальными  зодчими. 

Деревянная  архитектура,  имѣющая  уже  по  роду  своего  матеріала 
предѣльный  срокъ  существованія,  заслуживаетъ  описанія  и зарисовыванія. 
Такіе  города,  какъ  Калуга,  Тула,  Тверь,  Серпуховъ,  Смоленскъ,  заклю- 
чаютъ много  благороднѣйшаго  матеріала  для  любителя  и изслѣдователя. 


612 


Домъ  г.  Чистоклѣтова  въ  Калугѣ.  Ьа  шаівоп  <1е  М-г  ТсІіівіокІеІоЯ  а Ка1ов§! 


Ворота  дома  г-жи  Кологривовой  Ьа  іиаізоп  ііе  ЛІ-ше  Ко1о§гіѵоІТ  й Каіоида. 

въ  Калугѣ.  Рогіѳ  (Гсвігбе. 

Сперва  набЪги  татаръ,  разоренія  города  польскими  войсками,  междо- 
усобицы, затЪмъ  опустошительные  пожары,  о которыхъ  упоминается  въ 
современныхъ  рукописяхъ  (Руссова),  въ  топографическихъ  описаніяхъ 
Калужскаго  намЪстничества  (1785  г.),  въ  путевыхъ  замЬткахъ  академика 
Зуева  и въ  очеркахъ  Арсеньева,  уничтожили  многія  лучшія  постройки 
Калуги.  Въ  особенности  пострадала  она  отъ  пожаровъ  въ  1742  г.  (сго- 
рЪло  до  700  домовъ),  въ  1754  г.,  — когда  огнемъ  было  уничтожено 
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1200  домовъ,  магистратъ  и старинный  острогъ,  послѣ  чего  уже  не  во- 
зобновлялись и крѣпостныя  стѣны. 

24  августа  1776  г.  объявлена  воля  Императрицы  Екатерины  объ 
образованіи  Калужскаго  намѣстничества,  торжественно  открытаго  въ 
1777  г.  первымъ  намѣстникомъ  — генералъ-поручикомъ  Кречетнико- 
вымъ. 

Такая  особая  милость  объясняется  тѣмъ,  что,  проѣзжая  Калугу, 
Императрица  залюбовалась  красивымъ  ея  положеніемъ,  выразила  жела- 
ніе побывать  здѣсь  еще,  заказала  свой  портретъ  въ  калужскомъ  костюмѣ 
въ  даръ  городу  и распорядилась  о постройкѣ  дворца  на  случай  своего 
пріѣзда.  Составленіе  проекта  его  было  поручено  архитектору  М.  Ф.  Ка- 
закову (1733  — 1812),  такъ  много  поработавшему  для  Екатерины  и поль- 
зовавшемуся еще  благоволеніемъ  Александра  Благословеннаго.  Почти  не- 
сомнѣнно вліяніе  его  на  вновь  воздвигавшіяся  постройки  Калуги;  во  вся- 
комъ случаѣ  оно  превосходило  вліяніе  другихъ  извѣстныхъ  архитекторовъ 
того  времени  (Дела-Мотта,  Бовэ  и др.).  Уже  вслѣдствіе  близости  Калуги 
отъ  Москвы,  ея  зодчіе  непосредственно  поучались  на  образцахъ  работъ 
Баженова  и его  ученика  Казакова. 

Съ  образованіемъ  намѣстничества  начинается  оживленная  строитель- 
ная дѣятельность,  возникаютъ  школы,  заведеніе  общественнаго  приказа 
и театръ  (сгорѣвшій  въ  1837  г.  и стоившій  до  40.000  р.);  большая 
часть  города  начинаетъ  обстраиваться  по  вновь  утвержденнымъ  планамъ. 

Еще  при  КречетниковѢ  Калуга  приняла  совершенно  иной  видъ, 
чѣмъ  прежде:  возведено  много  красивыхъ  каменныхъ  зданій,  измѣнено 
направленіе  улицъ. 

Ветхіе  казенные  дома  стараго  острога  были  сломаны  и вмѣсто 
нихъ  по  линіи  отъ  церкви  Покрова  къ  рядамъ  и четырехугольникомъ 
вокругъ  собора  выстроено  огромное  двухэтажное  каменное  зданіе  при- 
сутственныхъ мѣстъ,  донынѣ  еще  останавливающее  вниманіе  своими 
размѣрами  и величественными  проѣздными  арками. 

На  мѣстѣ  воеводскаго  дома  былъ  построенъ  большой  деревянный 
для  намѣстника;  сооружено  каменное  трехэтажпое  зданіе  приказа  об- 
щественнаго призрѣнія,  а въ  1786  г.  заложенъ  и новый  соборъ  (окон- 
ченный уже  въ  царствованіе  Александра  I),  отличающійся  размѣрами, 
смѣлостью  размаха,  формою  купола  и имѣющій  одинъ  изъ  наиболь- 
шихъ въ  Россіи  колоколовъ. 

Въ  1785  г.  въ  Калугѣ  было  уже  223  каменныхъ  дома,  а эпоха  отъ 
перваго  намѣстника  Кречетникова  до  начала  царствованія  Александра 
оставила  и до  нашего  времени  много  памятниковъ  зодчества. 

Простыми  памятниками  богата  Калуга,  но  своеобразными  и отлич- 
ными отъ  московскаго  классицизма. 

Еще  со  времени  Павла  I,  переселявшіеся  сюда  изъ  столицы  са- 
новники, желавшіе  быть  подальше  отъ  дѣлъ  смутнаго  времени,  затѣмъ 
тяготѣвшія  къ  городу  помѣщичьи  семьи,  особо-счастливое,  случайное 
положеніе  — въ  сторонѣ  отъ  Наполеоновскаго  нашествія,  и твердыя 
барскія  традиціи,  все  содѣйствовало  тому,  что  тамъ  сохранились  много- 
численныя сооруженія  не  только  Александровскихъ  и Екатерининскихъ 
временъ,  но  и отъ  дней  Бориса  Годунова. 
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Залъ  въ  домѣ  г-жи  Кологривовой  Ьа  ніаі§ои  (Іо  ЗГ-ше  КоІо^гіѵоЙ'  а Каіоиі? 


Деталь  залы  въ  долѣ  г-жи  Кологривовой.  Ьа  таізоп  Де  ЭІ-те  Ко1о$ггітоЯ\  БеШІ  <1е  Іа  §а!1е. 

Замѣтимъ,  что  Калуга  была  городомъ  и характерно-купеческимъ; 
поэтому  стиль  эпохи  въ  домахъ,  воздвигнутыхъ  купцами,  получаетъ 
.своеобразную  физіономію  чего  то  тяжеловатаго,  массивнаго,  не  столь 
строгаго  и изысканнаго  какъ  въ  Петербургѣ. 

Первымъ  зданіемъ  дворянскаго  склада,  истиннымъ  украшеніемъ 
Калуги,  считается  «домъ  у Каменнаго  моста»,  нынѣ  принадлежащій 
г-жѣ  Кологривовой  (родственникамъ  которой  принадлежалъ  домъ  на 
Тверскомъ  бульварѣ  въ  Москвѣ,  нынѣ  занимаемый  оберъ-полиціііме- 
стеромъ). 

Чудесно  положеніе  этого  дома  у рѣки  Оки,  къ  которой  спускается, 
когда  то  тѣнистый,  теперь  заброшенный  садъ,  близъ  обрыва,  перекры- 
таго смѣлымъ  — можетъ,  единственнымъ  въ  Россіи  — каменнымъ  въ 
два  этажа  віадукомъ. 

Домъ  у Каменнаго  моста  — цѣлая  усадьба. 

Предназначенный  для  остановокъ  въ  немъ  Императрицы,  * слу- 
жившій мѣстомъ  пребыванія  Императору  Николаю,  этотъ  домъ  по  об- 

* Такого  же  назначенія  дворецъ,  впослѣдствіи  снаружи  нѣсколько  измѣнен- 
ный, за  то  внутри  полный  рѣдкихъ  остатковъ  убранства  — въ  г.  Твери. 
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Деталь  фасада  дома  г-жи  Кологривовой.  Оёіа.і1  (1е  Іа  Гадаііе  (таі§ои  Коіо^гітой’). 

щему  плану,  богатымъ  лѣстницамъ,  широкимъ  дворамъ  — былъ  вполнѣ 
достойнымъ  помѣщеніемъ  для  такихъ  высокихъ  особъ.  * 

Тріумфальнаго  характера  ворота  съ  великолѣпными  медальонами  и 
рѣшеткой  два  парадныхъ  подъѣзда  съ  навѣсами  и дивнаго  рисунка  фо- 
нарями, укрѣпленными  на  гранитныхъ  пьедесталахъ,  конюшни  съ  ко- 
лоннами и медальонами  и,  наконецъ,  колоннада,  отдѣляющая  дворъ  отъ 
сада — всѢ  эти  части  полны  одного  выраженія,  одного  рисунка,  одного, 
богато  осуществленнаго,  задуманнаго  проекта. 

Фасадъ  простъ.  Богатъ  лишь  тимпанъ  фронтона,  вѣнчающій  зда- 
ніе. Но  за  то  внутри  роспись  потолка  лѣстницы,  боскетная  и другія 
комнаты  обработаны  съ  большимъ  вниманіемъ. 

Такой  же,  по  общему  плану,  домъ  Тимченко  на  Дворянской  улицѣ, 
богатый  главнымъ  образомъ  чугунными  деталями:  вазами,  рѣшетками, 
тумбами,  очень  красиваго  рисунка. 

Цѣлы,  пока,  въ  Калугѣ  не  только  каменные  особняки  (лишь  ча- 
стично потерпѣвшіе  отъ  приспособленія  подъ  «собранія»  и «полковые 
штабы»),  но  своеобразныя  и типичныя,  барскимъ  выраженіемъ,  пригород- 
ныя усадьбы  (напримѣръ,  г-жи  Унковской)  съ  окружающими  весь  домъ 
террасами  и гербами  въ  тимпанахъ. 

Наиболѣе  характернымъ  сооруженіемъ  этого  періода,  купеческаго 
склада — является  домъ  ЧистоклѢтова  (бывшій  Билибиныхъ)  на  Никит- 
ской улицѣ,  прообразъ  для  многихъ  калужскихъ  домовъ. 

До  настоящаго  времени  онъ  не  подвергался  никакому  ремонту  и 
сохранился  такъ  же  хорошо,  какъ  домъ  Кологривовой.  На  софитахъ 
лѣстничной  клѣтки  и въ  залѣ  фрески  только  чищены  и мыты  (въ 


* Внутри  въ  залѣ  имѣется  мраморная  доска,  на  которой  написано:  «Домъ 
сей  былъ  осчастливенъ:  Е.  И.  В.  Великій  князь  Николай  Павловичъ  въ  1816  году 
съ  29  Іюля  по  1 Августа;  Е.  И.  В.  Государь  Имп.  Александръ  Павловичъ  въ 

1816  году  съ  2 по  3 сентября;  Е.  И.  В.  Великій  князь  Михаилъ  Павловичъ  въ 

1817  году  съ  4 по  7 ноября». 
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Домъ  г-жи  Кологрнвовой  въ  Калугѣ.  Деталь  кабинета.  Ьа  шаізон  <1  е ЙІ-ше  КоІозтіѵоіТ  а Каіои^а.  Ко  рІаГоікІ  «Іи  саЬінеі 


‘ 


1869  г.),  но  не  подновлены  за  все  время  ихъ  существованія  (т.  е. 
около  ста  лѣтъ). 

ВсѢ  зданія  этой  эпохи  относятся  къ  позднѣйшимъ  годамъ;  вліяніе 
ЧистоклѢтовскаго  дома  видно  на  всѣхъ  прочихъ  постройкахъ. 

Нѣкоторыя  детали  заимствованы  цѣликомъ.  ОнѢ,  можетъ,  отлиты 
одними  формовщиками. 

Такъ:  медальоны  съ  вкомпанованными  въ  нихъ  тремя  головами 
повторяются  и на  домѣ  Добровольскаго  (на  Дворянской  улицѣ);  гри- 
фоны, держащіе  щитъ  съ  иниціалами  — повторяются  въ  домѣ  на  Но- 
вомъ базарѣ. 

Планъ  дома  ЧистоклѢтова  — характера  тогдашнихъ  дворцовъ,  по 
типу  французскихъ  ЬбіеГей 
времени  Людовика  XVI. 

Фасадъ  и два  крыла,  за- 
канчивающихся типичными 
флигелями  (циркумферен- 
ція),  замыкаются  стѣной 
или  высокой  рѣшеткой. 

Фасадъ  дома  двухэтаж- 
ный, съ  тосканскими  полу- 
колоннами, поддерживае- 
мыми кронштейнами  и со- 
единенными внизу  баллю- 
страдой  изъ  тонкихъ  балл* 
синъ. 

Подъ  легкимъ  карни- 
зомъ чудесный  фризъ, 
очень  типичный  для  Калуж- 
скаго Етріге’а. 

Сочность  рисунка 
лиръ,  аканѳовъ  — поражаю- 
щая. (Повторяется  она  на 
домѣ  Мѣшкова). 

Едва  ли  не  самою 
красивою  частью  является 
парапетъ,  въ  которомъ  за- 
ключены рѣдкіе  по  рисунку, 

(не  встрѣчаемые  ни  въ  Пе- 
тербургѣ, ни  въ  Москвѣ),  грифоны  съ  закручивающимися  хвостами 
дельфиновъ  и туловищемъ  крылатыхъ  коней. 

Самаго  тонкаго  и благороднаго  вкуса  полны  лѣпныя  аллегоріи 
живописи,  скульптуры  и архитектуры,  находящіяся  между  капителями: 
въ  квадратахъ  женщины,  въ  спадающихъ  нѣжными  складками  одѣя- 
ніяхъ, у соотвѣтственныхъ  аттрибутовъ. 

Видно,  что  владѣлецъ,  желая  быть  современнымъ,  блеснуть  ме- 
ценатствомъ и показать  любовь  свою  къ  искусствамъ,  велѣлъ  зод- 
чему изобразить  побольше  деталей  — и въ  этомъ  то  отличіе  купе- 
ческихъ особняковъ  отъ  изысканной  строгости  построекъ  барскаго 
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Домъ  Малютинскаго  убѣжища  въ  Калугѣ.  Х’Иоврісе  Маііоиііпе  а Каіои&а. 

характера,  и въ  этомъ  причина  подчасъ  безвкусныхъ  и ненужныхъ  укра- 
шеній. 

Внутри  великолѣпныя  люстры  (одна  очень  красиваго  голубого  тона 
стекла)  — строгаго  рисунка.  Мебель,  бронза,  наполнявшія  когда  то  домъ  — 
исчезли. 

Домъ  Мѣшкова  (въ  МѢшковскомъ  переулкѣ),  нынѣ  занимаемый 
отдѣленіемъ  Государственнаго  банка,  импонируетъ  своей  величественной 
массивной  коринѳской  колоннадой  портика  и интересенъ  фризомъ  (гри- 
фоны чередуются  съ  лирами).  Въ  тимпанѣ  — щитъ,  украшенный  тир- 
сомъ Гермеса  съ  крылышками.  Дискъ  съ  лентами  надъ  окнами  — очень 
свободнаго  размаха. 

Сходнаго  характера  домъ  Дворянскаго  пріюта,  домъ  Малютинскаго 
убѣжища  (на  Дворянской  улицѣ)  и домъ  городского  училища  (близъ 
Одигитріевской  улицы),  интересный  по  замыслу  барельефовъ,  которыми 
украшенъ  съ  четырехъ  сторонъ. 

Постройки  деревяннаго  Етріге’а  въ  Калугѣ  едва  ли  не  интереснѣе, 
нежели  каменныя. 
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Домъ  г.  Яновскаго  въ  Калугѣ.  Іа  шаізон  <1е  М-г  Іапоѵвку  а Каіои^а. 


Курьезность  совмѣщенія  каменныхъ  колоннъ  съ  деревянными  стѣ- 
нами, своеобразныя,  деревянныя  рѣзныя  (всегда  выбѣленныя  даже  при 
темно  - сЪромъ  фонѣ  никогда  не  крашенныхъ  досчатыхъ  стѣнъ)  детали 
(фризы,  орнаменты,  наличники),  окна  (тройныя;  среднее  съ  полукружіемъ, 
надъ  которымъ  вверху  рядъ  кессончатыхъ  розетокъ),  самыя  пропорціи 
этажей,  неизмѣнныя  антресоли,  потускнѣвшія  и радужными  линіями 
играющія  стекла  оконъ,  подъѣзды  съ  нависшими  крышами,  фонари,  ограды 
изъ  аркадъ,  служебныя  постройки  (каретные  сараи,  ледники,  бани)  — все 
оставляетъ  неотразимое  впечатлѣніе  барскаго  полуусадебнаго  характера. 

Домъ  г.  Толстого  на  Московской  улицѣ  (какая  строгость  линій  на- 
личниковъ!), г-жи  Унковской  (у  рѣки  Оки)  — и еще  сколько  такихъ 
заброшенныхъ,  но  гордыхъ  особняковъ... 

Проявилъ  себя  здѣсь  и стиль  переходнаго  характера  отъ  Етріге’а 
къ  слѣдовавшему  за  нимъ  безвременью. 

Дома  г.  Яновскаго,  Пестриковскаго  убѣжища  и другіе  со  стрѣль- 
чатыми впадинами,  украшенными  аканѳами,  надъ  окнами  не  оставля- 
ютъ цѣльнаго  впечатлѣнія,  а большой  Гостиный  дворъ  въ  стилѣ  смѣ- 
шаннаго соединенія  русскихъ  основъ  съ  готическими  деталями  своею 
причудливостью  говоритъ  о томъ  пониманіи  красоты  строительства,  ко- 
торое смѣнило  собой  классическіе  традиціи  и вкусы  у тѣхъ  же  зодчихъ.  * 
Напоминая  по  всѣмъ  даннымъ  дворцы  Петровскій  и Царицынскій 
(первый  построенъ,  второй  спроектированъ  послѣ  Баженова  — М.  Ф.  Ка- 
заковымъ), Гостиный  дворъ  въ  Калугѣ  показываетъ,  что  и въ  эту  эпоху 
заимствованія  и вліянія,  которымъ  такъ  легко  поддавались  калужскіе 
строители,  всѢ  они  зависѣли  отъ  того  же  архитектора  Казакова,  стояв- 
шаго во  главѣ  московскихъ  архитектурныхъ  теченій. 

Георгій  Лукомскій. 


* Калуга  обязана  своимъ  благоустройствомъ  первому  намѣстнику  Мих.  Ни- 
китичу Кречетникову  (1777  — 1790);  при  немъ  выведенъ  и каменный  Гостиный 
дворъ  въ  готическомъ  стилѣ  и выстроенъ  каменный  мостъ,  о которомъ  упомянуто 
выше.  Замѣтимъ  къ  страницѣ  614,  что  Екатерина  пріѣхала  въ  Калугу  15  декабря 
1775  г.  и остановилась  въ  домѣ  купца  Демидова.  Мослѣ  обѣда  уѣхала  на  Полотня- 
ный заводъ  асе.  Аѳанасія  Гончарова;  въ  память  этого  событія  отлито  въ  Италіи 
изображеніе  Императрицы,  которое  теперь  въ  Екатеринославѣ.  Въ  1776  и 1779  гг. 
выбиты  медали  Екатерины  въ  калужскомъ  нарядѣ.  (В.  Кашкаровь;  «Извѣстія  Калуж. 
Ученой  Арх.  Коммисіи»  1897  № 5,  стр.  54  — 64). 
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изъ  ОБЛАСТИ  РУССКОЙ  ХУДОЖЕСТВЕННОЙ  КЕРАМИКИ. 

(А.  ЗёІілѵапоіТ:  Ъа  сёгашщие  гизве). 

(Окончаніе). 

Переходя  къ  юго-западному  керамическому  району,  слЪдуетъ  ого- 
вориться, что  этотъ  районъ,  въ  сущности,  выходитъ  изъ  области  чисто- 
русской промышленности,  а принадлежитъ  бывшему  Царству  Польскому. 
Начало  же  фарфороваго  производства  этого  района  тѣсно  связано  съ 
керамикой  Саксоніи. 

Въ  польской  научной  литературѣ  имѣется  много  изслѣдованій,  по- 
священныхъ спеціально  исторіи  отечественной  керамики,  почему  я не 
стану  описывать  большинства  заводовъ  не  только  Варшавской  и приле- 
гающихъ къ  ней  губерній,  но  и заводовъ  Волынской  губ.,  гдѣ  главнымъ 
образомъ  сосредоточивалась  керамическая  промышленность  всего  района. 
Желающіе  познакомиться  подробнЪе  съ  польской  керамикой  могутъ 
обратиться  къ  моей  книгѣ  «Фарфоръ  и фаянсъ  Россійской  Имперіи», 
гдЪ  кромѣ  описанія  заводовъ  приведены  болЪе  или  менѣе  исчерпываю- 
щія ссылки  на  источники,  изъ  коихъ  я заимствовалъ  свои  описанія. 

КромЪ  извѣстнаго  Корецкаго  завода  кн.  Чарторыжскаго  въ 
м.  КорцЪ,  Новоградъ-Волынскаго  уѣзда,  а также  Мез  ера  въ  м.  Бара- 
новкЪ,  того  же  уЪзда,  заслуживаютъ  вниманія  слѣдующіе  заводы  Цар- 
ства Польскаго:  Бельведерскій  въ  Варшавѣ,  кн.  Радзивилла  въ  Не- 
боровѢ,  кн.  Чарторыжскаго  въ  мѣстечкѣ  ГородницѢ,  кн.  Друцкаго- 
Любецкаго  въ  ЦмелевѢ  (существующій  и до  настоящаго  времени), 
графа  Замойскаго  въ  ТомашовѢ  и гр.  Лубенскаго  въ  ЛюбартовѢ. 
Оба  послѣднихъ  завода  въ  Люблинской  губерніи.  Любартовская  фаб- 
рика менѣе  извѣстна,  чѣмъ  другія,  изъ  мною  указанныхъ,  хотя  издѣлія 
ея,  въ  особенности  фаянсовыя  и каменныя  (изъ  толченаго  камня),  отли- 
чались изяществомъ  и безукоризненностью  рисунка  въ  классическомъ 
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стилѣ.  Прилагаю  здѣсь  снимокъ  съ  нѣкоторыхъ  издѣлій  этой  фабрики, 
бывшихъ  на  выставкѣ  предметовъ  искусства  и древностей  въ  г.  Люб- 
линѣ въ  1901  году. 

Считаю  необходимымъ  коснуться  подробнѣе  одного  мало  извѣст- 
наго завода  Волынской  губерніи,  основаннаго  лицомъ  русскаго  проис- 
хожденія. Я имѣю  въ  виду  заводъ  Уварова  въ  мѢст.  Эмильчинъ,  Ново- 
градъ-Волынскаго  уѣзда.  МнѢ  удалось  случайно  узнать  о существованіи 
Этого  завода,  послѣ  пріобрѣтенія  у Гризара  очень  изящной  фарфоровой 
вазочки  съ  красной  надглазурной  маркой  въ  видѣ  надписи  «Эмильчинъ». 


Это  заставило  меня 
войти  въ  переписку 
съ  лицами,  могу- 
щим и сообщить 
мнѣ  необходимыя 
свѣдѣнія  о заводѣ 
и въ  результатѣ 
мнѢ  удалось  полу- 
чить болѣе  или  ме- 
нѣе обстоятельныя 
данныя  о немъ  отъ 
вдовы  самого  вла- 
дѣльца и основа- 
теля завода,  су- 
пруги гофмейстера 
Сергѣя  Аполлоно- 
вича  Уварова 
Софьи  Владимі ров- 
ны. Заводъ  этотъ 
былъ  основанъ  Ува- 
ровымъ въ  концѣ 
20-хъ  годовъ  прош- 
ными  отношеніями 


Заводъ  гр.  Лубенскаго  въ  Любартовѣ. 
Рогсеіаіпе  бе  ЬоиЬепзку. 


лаго  столѣтія  въ 
мѣстечкѣ  Эмильчп- 
нѢ,  иначе  Межерич- 
кахъ,  первоначаль- 
но принадлежав- 
шемъ  князьямъ 
Любомирскимъ  - 
Звягельскимъ. 

Одна  изъ  доче- 
рей кн.  Любомир- 
скаго,  Марія  Іоси- 
фовна, вышла  за- 
мужъ сперва  за  По- 
тоцкаго, а потомъ 
вторично  за  гене- 
рала Уварова,  къ 
племяннику  кото- 
раго, С.  А.  Ува- 
рову, перешли  всѣ 
ея  имѣнія,  въ  томъ 
числѣ  и Эмильчинъ. 


Этими  родствен- 
и можно  объяснить  самое  появленіе  завода,  кото- 
рый считался  младшимъ  собратомъ  мѣстныхъ  знаменитыхъ  заводовъ 
Корецкаго  и Барановскаго. 

На  Эмильчинскомъ  заводѣ,  существовавшемъ  около  25  лѣтъ  и за- 
крытомъ въ  1852  году,  выдѣлывался  фарфоръ,  болѣе 
всего  вазы,  подставки  для  букетовъ,  вообще  оѣіеіз  сіе  Ъ 

Іихе,  также  чайные  и столовые  сервизы.  Заказы  ис- 
полнялись для  дома,  для  сосѣднихъ  помѣщиковъ 
частью  на  продажу,  но  главнымъ  образомъ  для  подар- 
ковъ. У нѣкоторыхъ  сосѣднихъ  помѣщиковъ,  а также 
у С.  В.  Уваровой,  сохранились  еще  чайные  и столовые  сервизы  съ  фа- 
мильными гербами  и другіе  предметы  этого  завода  съ  марками  или  въ 
видѣ  русской  надписи  «Эмильчинъ»,  или  же  по  польски  «Етіісхуп» 
съ  датой,  чаще  всего  1849  года. 

* Фамиліи  Любомирскихъ  и Потоцкихъ  нерЪдко  упоминаются  въ  исторіи 
польской  керамики,  вообще  пользовавшейся  особымъ  вниманіемъ  со  стороны  ари- 
стократіи Царства  Польскаго. 
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Къ  тому  же  юго-западному  керамическому  району  я отношу  за- 
воды Минской,  Кіевской,  Черниговской  и Харьковской  губерній.  Въ 
Минской  губерніи,  въ  селѣ  Телеханахъ,  была  извѣстна  въ  началѣ  прош- 
лаго вѣка  фабрика  гетмана  Огинскаго,  гдѣ  выдѣлывалась  фаянсовая 
посуда.  Къ  сожалѣнію,  мнѣ  лично  не  попадались  издѣлія  этой  фабрики. 

Въ  г.  Кіевѣ  существовала  съ  1798  г.  до  средины  50-хъ  годовъ 
прошлаго  столѣтія  знаменитая  казенная  Кіево-Межигорская  фабрика. 
Подробное  описаніе  ея  читатель  найдетъ  въ  моей  книгѣ.  Для  соби- 
рателей-любителей  керамики  заслуживаютъ  интереса  весьма  рѣдко  по- 
падающіяся фарфоровыя  издѣлія  ея,  исполненныя  по  моделямъ  Импе- 
раторскаго Фарфороваго  завода. 

Считаю  излишнимъ  останавливаться  здѣсь  подробно  и на  заводѣ 
Миклашевскаго  въ  с.  Волокитинѣ,  Глуховского  уѣзда  Черниговской 
губерніи.  Этотъ  заводъ,  основанный  Андреемъ  Михайловичемъ  Микла- 
шевскимъ въ  1839  г.  и существовавшій  до  1862  г.,  пользовался  большой 
извѣстностью,  почему  издѣлія  его,  впрочемъ  далеко  не  всегда  перво- 
сортныя, встрѣчаются  у всѣхъ  антикварныхъ  торговцевъ.  Одинъ  изъ 
нихъ,  а именно  московскій  антикварій  П.  М.  Парфеновъ,  даже  спеціализиро- 
вался на  продажѣ  издѣлій  Волокитинскаго  завода.  Ему,  между  прочимъ, 
принадлежитъ  фигура,  снимокъ  съ  которой  здѣсь  прилагается.  Если  не 
ошибаюсь,  на  лучшихъ  издѣліяхъ  завода  ставилось  вдавленное  въ  тѣсто 
клеймо  въ  видѣ  медальона  съ  гербомъ  владѣльца  и надписью  «Волоки- 
тинской  фабрики»,  также  съ  иниціалами  имени  и фамиліи  заводчика  и 
съ  надписью  по  французски  «МапиГасІиге  Йе  Ѵоіокіііп»  (см.  табл.  XIX 
моей  книги  «Фарфоръ  и фаянсъ»). 

Для  полноты  своего  обзора  мнѣ  слѣдовало  бы  дать  характеристику 
заводовъ  восточнаго  района,  куда  я отношу  заводы  Пермской  и Ир- 
кутской губерній  и Приморской  области. 

Но  всѢ  извѣстные  мнѣ  заводы  этого  района  ничѣмъ  не  выдѣ- 
ляются в 7»  художественномъ  отношеніи,  а потому  и 
не  заслуживаютъ  особаго  вниманія  со  стороны  со- 
. Впрочемъ  издѣлія  завода  Перевалова  въ 
Иркутскѣ,  а также  братьевъ  Фетисовыхъ  близъ 
города  Шадринска,  Пермской  губерніи,  экспонирова- 
лись на  мануфактурныхъ  выставках!»  и,  стало  быть, 
отличались  извѣстными  достоинствами.  Болѣе  инте- 
ресна для  наст,  фабрика  Старцева,  на  островѣ  Пу- 
тятинѣ, Приморской  области,  почему  я и считаю  не- 
обходимымъ коснуться  ея  въ  заключеніе  своей  статьи, 
хотя  она  возникла  вт»  не  давнее  время,  а исторія  кратко- 
временнаго существованія  этой  фабрики  является  скорѣе 
любопытнымъ  эпизодомъ  въ  исторіи  русской  керамики, 
не  имѣя  сколько  нибудь  серьезнаго  значенія. 

Фабрика  эта  была  основана  коммерціи  совѣт- 
никомъ АлексѢемі»  Дмитріевичемі»  Старцевымъ  въ 
1896  г.  на  принадлежавшемъ  ему  островѣ  Путятинѣ, 
въ  35  миляхъ  разстоянія  оті»  г.  Владивостока.  Выдѣлывались  разнаго  рода 
фарфоровыя  издѣлія  (чашки,  кружки,  тарелки,  чайники  и пр.),  изъ 
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мЪстной  бЪлой  глины,  которая  была  впервые  обнаружена  въ  1891  г.  и 
оказалась  весьма  хорошаго  качества  каолиномъ.  Мастера,  рабочіе  и 
химикъ  были  выписаны  изъ  Японіи,  почему  многія  издЪлія  напоми- 
нали собою  японскія  (въ  особенности  тарелки).  Но  уже  въ  1900  г.  фабрика 
за  смертью  владЪльца  была  закрыта.  Клейма  иа  посудЪ  ставились  въ  видЪ 
подглазурной  надписи  фамиліи  владЪльца,  синяго  или  чернаго  цвЪта.  РЪже 
ставилось  круглое  синяго  цвЪта  клеймо  съ  неясно  вырисованнымъ  мор- 
скимъ видомъ  и надписью  въ  ободкЪ:  «А.  Д.  Старцевъ  на  о-вЪ  Путя- 
тинЪ».  ИзрЪдка  употреблялась  синяго  цвЪта  японская  марка. 

Заканчивая  свой  обзоръ,  миЪ  хотЪлось  бы  еще  разъ  повторить 
выраженное  г.  Ротштейномъ  пожеланіе,  чтобы  наши  коллекціонеры  и 
любители  старины  отнеслись  съ  большимъ  вниманіемъ  къ  русской  кера- 
микЪ  и сохранили  бы  для  потомства  еще  уцЪлЪвшіе  кое  гдЪ  остатки 
этой  изящной  отрасли  нашего  искусства.  Это  тЪмъ  болЪе  необходимо, 
что  наши  старинныя  помѣщичьи  усадьбы  — дворянскія  гнЪзда,  переходя 
въ  чужія,  чаще  крестьянскія,  руки,  быстро  уничтожаются,  а съ  ними 
вмЪстЪ  и остатки  старой  посуды,  заброшенной  по  кладовымъ  и чуланамъ, 
нерЪдко  заключающимъ  въ  своихъ  запыленныхъ  нЪдрахъ  драгоцЪнные 
памятники  русской  старины.  Хорошо  еще,  если  кое  что  изъ  такихъ 
сокровищъ  попадаетъ  въ  руки  антикварныхъ  торговцевъ,  но  большая  часть 
растаскивается  мЪстными  жителями,  не  умЪющими  ихъ  цЪнить,  и окон- 
чательно и безслЪдно  погибаетъ. 

А.  Селивановъ. 


Заводъ  Миклашевскаго.  Рогсеіаіпе  <1е  МікІасІіеЯГзку. 
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Тэлотъ:  Нсрсдпимшоіі  алтарь, 
(Костелъ  сн.  Екатерины  пъ  С. -Петербургѣ). 


Тіівіоі:  Аиіеі  (171!)), 

(Еі^ііхе  8-1е  Саіііегіпе  й ЗІ.-РёІегзЪоигз). 


ПЕРЕНОСНЫЙ  АЛТАРЬ  ІОАННА  АНДРЕЯ  ТЭІОТА. 

(А.  Вогаѵзку:  Ше  оеиѵге  Не  А.  Тѣеіоі). 

Тэлотъ,  знаменитый  рисовальщикъ,  граверъ  и золотыхъ  дѣлъ  ма- 
стеръ, родился  въ  Аугсбургѣ  1654  г.  и тамъ  же  умеръ  въ  1734  году. 

Воспитанный  подъ  вліяніемъ  своего  отца,  Тэлотъ  принадлежитъ 
къ  числу  тѣхъ  художниковъ,  которые,  перенимая  уже  въ  наслѣдствѣ 
извѣстную  об  тасть  искусства,  достигли  въ  ней  высокихъ  ступеней  твор- 
ческой фантазіи  и техники.  Родной  его  городъ  Аугсбургъ,  славящійся 
великолѣпными  храмами  и зданіями,  уже  въ  тѣ  времена  былъ  центромъ 
производства  золотыхъ  и серебряныхъ  издѣлій.  Цѣлыя  поколѣнія  ху- 
дожниковъ работали  въ  этомъ  направленіи  и ихъ  произведенія  распро- 
странялись по  всему  міру,  благодаря  обширной  торговлѣ  Аугсбурга,  пер- 
ваго торговаго  города  юго-западной  Германіи  и главнаго  склада  нѣмец- 
кихъ и италіанскихъ  товаровъ.  Это  положеніе  города  и было  причиною 
того,  что  въ  концѣ  XVII  столѣтія  могучая  волна  нталіанскаго  вліянія 
сюда  направила  свой  путь,  и устарѣвшій  нѣмецкій  ренесансъ  былъ  вы- 
тѣсненъ стилемъ  барокко. 

Къ  этой  именно  переходной  эпохѣ  изъ  ренесанса  въ  барокко  от- 
носится передвижной  алтарь,  при  семъ  воспроизводимый;  на  главномъ 
его  образѣ  — подпись  «,Т.  А.  ТЬеІоі  1719».  Сдѣланъ 
онъ  изъ  дуба  и покрытъ  цѣликомъ  черепахой  на 
золотѣ;  украшеніями  же  служат!»  орнаменты,  головки  ангельчиковъ,  ста- 
туэтки и различной  величины  образа,  чеканенные  въ  лучшемъ  серебрѣ; 
многіе  карнизики  покрыты  чеканенными  или  гравированными  украше- 
ніями. Отличаясь  большой  тщательностью  исполненія,  алтарь  несом- 
нѣнно скомпанованъ  подъ  италіанскимъ  вліяніемъ,  но  не  лишенъ  и 
отпечатка  нѣмецкой  работы  — въ  статуэткахъ. 

Первоначально  главный  образъ  былъ  нѣсколько  меньшаго  размѣра; 
соединеніе  прибавленной  потомъ  верхней  части  съ  прежней  Тэлотъ 
замаскировалъ  головками  ангельчиковъ.  Главный  образъ 1 изображаетъ 
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«Поклоненіе  пастуховъ»,  повыше  — «Благовѣщеніе», 2 далЪе  «Воскресеніе 
Христово»  и наконецъ  — «Успеніе  Богоматери»,  пониже  главнаго  образа 
«СрЪтеніе»,  еще  ниже — «Поклоненіе  волхвовъ»  и по  сторонамъ  «Бѣгство 
въ  Египетъ»  и «Младенецъ  Іисусъ  и ангелы  съ  чашей»;  по  серединѣ 
же  между  тремя  послѣдними  образами,  за  хрустальнымъ  стекломъ,  на 
которомъ  выгравированы  баллюстрада  съ  вазами  и фестоны,  находятся 
(въ  гробницѣ,  вычеканенной  изъ  серебра)  Христосъ  въ  гробу  и ангелы; 
цвѣтныя  стекла,  зеркал ьцы  съ  писанными  на  нихъ  ангелами,  слоновая 
кость  — составляютъ  внутреннее  украшеніе.  Съ  внѣшней  стороны,  кромѣ 
образовъ,  находятся  статуэтки  апостоловъ,  ангеловъ  и символическія 
(капители  колоннъ  и нѣкоторыя  украшенія  позолочены).  Въ  настоящее 
время  алтарю  не  достаетъ  цоколя,  на  что  указываютъ  какъ  незакончен- 
ность архитектурныхъ  линій,  такъ  и сравненіе  настоящей  вышины 
алтаря  (130  сайт.)  съ  тою,  которую  отмѣчаетъ  Наглеръ  въ  1848  г.3 
(4!/2  нѣмецкихъ  фута  = 141  сайт.).  Исполненный  по  заказу  одного  изъ 
епископовъ  Вюрцбурга,  алтарь  съ  теченіемъ  времени  очутился  во  Франціи, 
потомъ  въ  Италіи,  Римѣ,  Неаполѣ,  а во  время  наполеоновскихъ  войнъ 
опять  возвратился  въ  Аугсбургъ.  Зд'Ьсь  его  въ  1803  г.  купилъ  Перлингъ, 
русскій  купецъ,  католикъ,  за  2.475  гульденовъ  и пожертвовалъ  отцамъ 
іезуитамъ,  бывшимъ  въ  то  время  при  костелѣ  св.  Екатерины  въ  Петер- 
бургѣ. Алтарь  въ  настоящее  время  является  собственностью  того  же 
костела  и находится  въ  квартирѣ  настоятеля. 

Тэлотъ  отличался  большимъ  талантомъ  и умѣніемъ  быстро  и тща- 
тельно исполнять  свои  произведенія;  въ  1689  г.  въ  теченіе  четырехъ 
недѣль  онъ  собственноручно  выковалъ  знаменитую  кружку  съ  крыш- 
кой, на  которой  изображено  сказаніе  объ  Эдипѣ  и сфинксѣ.  Въ  коро- 
левской резиденціи  въ  Мюнхенѣ  находится  прелестная  конторка  его  че- 
канной работы.  Изъ  многихъ  его  работъ,  находящихся  въ  Польшѣ, 4 
на  выставкѣ  въ  Краковѣ  (1883  г.)  былъ  барельефъ5  замѣчательной  ра- 
боты, изображающій  сраженіе  Яна  СобѢскаго  подъ  Вѣной  (съ  подписью 
автора  и 1686  годомъ). 

Кромѣ  граверныхъ  работъ  на  мѣди  и произведеній  изъ  серебра, 
Тэлотъ  исполнилъ  множество  рисунковъ,  по  которымъ  гравировали  его 
современники:  Р.  Ь.  ЬеійепІюіГег  (миѳологическіе  эпизоды),  3.  И.  Кгаиз, 6 
И.  А.  и А.  М.  ЛѴоІГ^ап^,  Сг.  ЕЬіп&ег,  Ь.  Наскепаиег,  ЛѴ.  Врегііп^  и 
Кеіпѣагй. 

Изъ  его  собственныхъ  граверныхъ  работъ  извѣстны: 

1.  Аллегорія  съ  надписью:  «Козсе  Ье  ірзит», 

2.  Сцена  изъ  Энеиды, 

3.  9 эпизодовъ  изъ  сказаній  о Психеѣ, 

4.  5 » изъ  военной  жизни, 

5.  4 небольшихъ  круглыхъ  изображенія  сценъ  изъ  миѳологіи, 

6.  богатыя  композиціи,  представляющія  четыре  времени  года, 

7.  любовныя  сцены. 

Александръ  Боравскій. 

Щѵ  ) 0 I сгк** 
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Алтарь  работы  Толста  (деталь). 
(Костелъ  сп.  Екатерины  въ  С. -Петербургѣ). 


ТІюІоІ:  Пеіаіі  <1е  1'аиіеі. 

(Ецііче  &-1о  Саіііегіпе  а ^І.-РеІегзЬоигё). 
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П Р II  М Ѣ Ч А II  I Я. 


1.  Онъ  составляетъ  дверцу  дарохрааилища. 

2.  Онъ  составляетъ  дверцу  мощехранилища. 

3.  Хеиез  а11§ешеіпез  Кипзііег-Ьехісоп. 

4.  «8ргаѵѵо2(1апіѳ  Котізіі  (Іо  Ьайапіа  -НізЬо^і  Вгіикі  \ѵРо1зсе».  Т.  УІ,  2езгуІ  IV. 

5.  Собственность  г-жи  Горчинской. 

6.  Въ  имѣющемся  у меня  произведеніи  Г.  У.  Крауса  («Нізіогізсііе  Віійег- 
ВіЬеЬ  ѵоп  ІЛгісЬ  Кгаиззеп,  Аппо  1705),  изданномъ  въ  Аугсбургѣ  и заклю- 
чающемъ въ  себѣ  135  листовъ  превосходныхъ  гравюръ,  нахожу  рисунки,  которые 
напоминаютъ  не  только  въ  общихъ  чертахъ  описанный  здѣсь  алтарь,  но  и многія 
его  детали.  Отсюда  видна  связь  Тэлота  съ  Краусомъ  — ученикомъ  и зятемъ  зна- 
менитаго гравера  Меісіііог  Кіізеі.  Самъ  Краусъ  (1645  — 1719)  былъ  превосход- 
нымъ художникомъ  (онъ  дѣлалъ  и штампы);  къ  его  лучшимъ  произведеніямъ  при- 
надлежитъ гравюра,  изображающая  внутренній  видъ  собора  св.  Петра  въ  Римѣ,  по 
рисунку  Граффа.  — Лучшія  гравюры  изъ  этой  книги  будутъ  использованы  Редакціею 
въ  видѣ  книжныхъ  украшеній  ближайшихъ  выпусковъ. 

П рим.  Ред.  Въ  1904  г.  авторъ  замѣтки  А.  Я,  Боравскій  реставрировалъ 
алтарь  Тэлота.  Детальное  описаніе  произведенной  работы  находится  въ  актахъ  костела 
св.  Екатерины. 

Алтарь  въ  настоящемъ  видѣ  выглядитъ  отлично,  патина  времени  не  тро- 
нута и слѣдовъ  реставраціи  незамѣтно. 

Предполагается  помѣстить  алтарь  въ  новой  часовнѣ  — еще  не  построенной  — 
при  костелѣ.  Но  будетъ  ли  онъ  тамъ  хорошо  охраненъ  отъ  сырости,  копоти  и 
иной  порчи? 
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ХРОНИКА 


ДРУЗЬЯ  СТАРАГО  ПЕТЕРБУРГА. 

7-го  октября,  подъ  предсѣдательствомъ  гр.  П.  ІО.  Сюзора,  состоялось 
собраніе  учредителей  «Музея  Стараго  Петербурга»  и произведены  были 
выборы  дирекціи.  Предсѣдателемъ  ея  избранъ  Александръ  И.  Бенуа,  това- 
рищами предсѣдателя  — кн.  В.  Н.  Аргутинскій-Долгоруковъ  и Вл.  А.  По- 
кровскій, секретаремъ  — И.  А.  Фоминъ,  членами  дирекціи  — П.  П.  Вей- 
неръ, В.  Я.  Курбатовъ,  А.  В.  Щуко  и бар.  Н.  Н.  Врангель,  хранителемъ 
музея— -А.  Ф.  Гаушъ. 

Цѣль  Музея  указана  въ  его  уставѣ:  а)  собирать  предметы,  отно- 
сящіеся къ  исторіи  Петербурга:  его  основанію,  застройкѣ  и расширенію, 
а также  исторіи  его  окрестностей;  б)  представить  возможно  полную  кар- 
тину жизни  Петербурга  во  всѣ  послѣдующія  эпохи. 

Цѣль,  какъ  видно,  широкая.  Но  какъ  она  захватываетъ,  какъ  она 
интересна  всякому  развитому  петербуржцу,  который  видитъ  въ  этомъ 
городѣ  нѣчто  болѣе,  чѣмъ  необходимое  мѣсто  его  службы  или  неиз- 
бѣжный центръ  его  дѣятельности,  всякому,  кто  не  закрываетъ  глаза  на 
окружающее  и не  проходитъ  безразлично  мимо  красотъ  Петербурга, — 
Этихъ  разрушаемыхъ  и гибнущихъ  красотъ. 

Смотря  на  улицы  столицы  за  послѣдній  годъ,  сколько  людей  впер- 
вые поняли,  что  значитъ  для  зданій  ихъ  окраска;  впервые  обратили  вни- 
маніе на  архитектурныя  красоты  старыхъ  зданій,  остававшіяся  дотолѣ 
въ  тѣни  изъ  за  нелѣпой  казенной  окраски.  Адмиралтейство,  Сенатъ,  еще 
рядъ  нашихъ  лучшихъ  построекъ  постепенно  возрождаются  въ  краскахъ 
и пріобрѣтаютъ  тотъ  видъ,  котораго  ихъ  много  лѣтъ  лишали  безраз- 
личіе и необразованность  распорядителей.  Этой  новѣйшей  заботливостью 
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нѣсколькими  услышанными  громкими  протестами  противъ  вандализма, 
любовнымъ  вниманіемъ  къ  двумъ-тремъ  реставраціямъ  — мы  обязаны 
Обществу  Архитекторовъ  Художниковъ  и его  коммисіи  по  изученію 
Стараго  Петербурга.  Изъ  нихъ  выдѣленъ  «Музей  Стараго  Петербурга» 
и ихъ  члены  входятъ  въ  его  Совѣтъ.  Не  служитъ  ли  это  ручательствомъ 
за  направленіе  и его  заботъ? 

Послѣ  ряда  обычныхъ  постановленій,  опредѣляющихъ  составъ  Му- 
зея, его  управленіе  и пр.,  въ  уставѣ  значится,  что  «лица,  сочув- 
ствующія цѣлямъ,  положеннымъ  въ  основаніе  Музея,  могутъ  оказывать 
свое  содѣйствіе  его  развитію  и преуспѣянію,  внося  ежегодно  по  пяти 
рублей.  Эти  лица,  а равно  внесшія  одновременно  сто  рублей,  пріобрѣ- 
таютъ званіе  друзей  Стараго  Петербурга  и пользуются  правомъ  безплат- 
наго входа  въ  Музей  и полученія  годовыхъ  отчетовъ». 

Блестящій  примѣръ  общества  «Ьез  атіз  сіи  ѵіеих  Рагіз»,  «Ьез  атіз 
Йе  Ѵегзаіііез»  и т.  п.  даетъ  и Старому  Петербургу  надежду,  что  онъ  най- 
детъ много  своихъ  «друзей».  И развѣ  самое  это  слово  «друзья»  Стараго 
Петербурга  не  лучшее,  чтобы  выразить  тѣ  чувства,  какія  можно  ожи- 
дать отъ  культурнаго  и развитого  петербуржца?  развѣ  оно  не  прозвучитъ 
призывомъ  къ  скромному  участію  въ  хорошемъ  трудѣ? 


Къ  РЕСТАВРАЦІИ  СТАТУЙ  ЛѣТНЯГО  САДА. 

Намъ  передаютъ,  что,  наконецъ,  будетъ  приступлено  къ  реставра- 
ціи мраморныхъ  статуй  Лѣтняго  сада.  Эта  работа  поручена  А.  Я.  Бо- 
равскому,  который,  какъ  мастеръ  своего  дѣла,  надѣемся,  удачно  спра- 
вится съ  этой  задачей. 

Давно  среди  липъ  Лѣтняго  сада  стояли  отличные  мраморы.  Лучшія 
статуи  затѣмъ  были  взяты  оттуда;  за  послѣднее  время  унесены  «Ни- 
штадтскій  миръ»,  обрѣтающійся  неизвѣстно  гдѣ,  и «Орфей»  Кановы, 
послѣ  долгихъ  мытарствъ  попавшій  въ  Эрмитажъ.  Но  и оставшіяся 
имѣютъ  большое  художественное  значеніе,  — особенно  хороши  работы 
венеціанцевъ  Альвизе,  Дж.  Боннацца,  Гропелли  и анонима,  создавшаго 
чудесныя  фигуры  Терпсихоры,  Паллады  и Флоры.  Ихъ  необходимо  обе- 
речь и отъ  непостоянства  погоды,  и отъ  варварства  гуляющей  публики. 
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Мраморы  этой  эпохи  у насъ  очень  рѣдки;  кто  неспособенъ  понять 
ихъ  абсолютной  красоты,  пусть  обережетъ  ихъ  хотя  бы  какъ  образцы 
интереснаго  искусства.  Они  требуютъ  къ  себТ)  вниманія,  заботы,  и 
слишкомъ  непростительно  относиться  къ  нимъ  такъ  легкомысленно, 
какъ  было  до  сихъ  поръ. 

ВсѢ  фигуры  чуднаго  сада  * прелестны  своей  декоративностью:  онѣ 
должны  оживлять  его  темную  листву.  Реставрація  статуй  должна  быть 
сдѣлана  очень  осторожно.  Нельзя  снять  съ  нихъ  патину  времени,  которая 
еще  болѣе  драгоцѣнна  на  такихъ  чисто  декоративныхъ  произведеніяхъ 
скульптуры,  придавая  имъ  прелесть  старины;  нельзя,  очистивъ  ихъ 
слишкомъ  усердно,  обратить  ихъ  въ  бѣлые  непріятные  лубки,  придать 
имъ  «чистый,  нарядный,  новый  видъ».  Старый  паркъ  — старыхъ  дуп- 
листыхъ липъ,  долженъ  имЪть  и старыя  статуи:  реставрація  должна 
коснуться  ломавныхт»  пальцевъ  и носовъ,  чистка  — только  случайных!» 
оскорбительныхъ  загрязненій:  какъ  современныя  надписи  и подписи 
карандашомъ  и т.  д. 

Нужно  замѣтить,  что  послѣ  реставраціи  слѣдуетъ  перемѣстить  ста- 
туи. А то  лучшія  изъ  нихъ  стоятъ  по  боковымъ  дорожкамъ,  уступая 
мѣста  на  главной  аллеѣ  самымъ  неудачнымъ  божествамъ. 


МОСКОВСКІЯ  ЗАМѢТКИ. 

По  поводу  постановки  трамвайныхъ  столбовъ  на  Красной  площади 
поднялась  цѣлая  буря.  Нужно  радоваться,  что  хоть  разъ  археологическія, 
ученыя  и художественныя  общества  вышли  изъ  своего  соннаго  состоя- 
нія, по  приходится  пожалѣть,  что  причина  далеко  не  заслуживаетъ  та- 
кого вниманія,  тогда  какъ  сотни  важныхъ  вандализмовъ  прошли  почти 
безслѣдно.  Кто  вознаградитъ  за  искалѣченіе  Михайловскаго  дворца?  Кто 
возстановитъ  Строгановскую  дачу  Воронихина?  Кто  вернетъ  «НередицѢ» 
ея  прежній  поэтичный  видъ? 

* При  этомъ  случаѣ  нельзя  не  выразить  вновь  глубокаго  возмущенія  тЪми 
безобразными  постройками,  которыя  возведены  недавно  на  главной  аллеЪ  и оскор- 
бляютъ глазъ  своей  безстыдной  и безвкусной  претенціозностью. 
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Исчезновеніе  столбовъ  трамвая  и самихъ  трамваевъ  съ  Красной 
площади  — дѣло  времени.  Пройдетъ  два-три  десятка  лЪтъ  и появятся  под- 
земныя дороги.  Но  и безъ  того  стоитъ  ли  протестовать  противъ  трамвай- 
ныхъ  столбовъ,  когда  все  равно  необходимы  столбы  для  освѣщенія  пло- 
щади? Не  странно  ли  требовать  удаленія  трамваевъ,  когда  сама  площадь 
содержится  въ  отчаянно  грязномъ  видѣ? 

Указывали,  и справедливо,  что  площадь  не  имѣла  ни  современныхъ 
размѣровъ,  ни  вида  даже  въ  XVIII  в.,  что  и теперь  въ  извѣстные  дни  на 
ней  ведется  базарный  торгъ.  Наконецъ,  столбы  московскаго  трамвая 
скромны  и не  такъ  портятъ  улицу,  какъ  петербургскіе.  И едва  ли  они 
больше  испортятъ  видъ  площади,  чѣмъ  несуразные,  тяжелые  и неудоб- 
ные Ряды  или  мрачное  зданіе  Историческаго  Музея. 

Площадь,  конечно,  красивѣе  безъ  столбовъ,  но  прежде,  чѣмъ  тре- 
бовать удаленія  ихъ,  не  мѣшало  бы  обратить  вниманіе  на  то,  какъ  воз- 
мутительно грязно  содержатся  стѣны  русской  государственной  и художе- 
ственной святыни  — Кремля.  Какой  чахлый  бульварчикъ  проходитъ  у под- 
ножія ихъ  и какъ  къ  стѣнамъ  ихъ  заметаютъ  всякій  соръ?  Не  лучше  ли 
подумать  объ  этомъ,  и тѣмъ  же  московскимъ  археологамъ  и художни- 
камъ добиться  удаленія  этихъ  деревьевъ  и разбивки  зеленаго  ковра  — 
цвѣтника  у подножія  историческихъ  стѣнъ.  На  это  нужны  деньги.  Но 
если  испрашивается  кредитъ  въ  4 милліона  на  военно  историческій  му- 
зей — сомнительное  подражаніе  красотѣ  Кремля,  — то  неужели  не  най- 
дется денегъ  на  украшеніе  самого  Кремля? 

Вообще  Москва  производитъ  угнетающее  впечатлѣніе  на  любителя 
красоты.  Не  то,  чтобы  красоты  тамъ  было  мало,  совсѣмъ  наоборотъ: 
едва  ли  найдется  другой  городъ  съ  такими  дивными  декораціями,  какъ 
Москва.  Угнетаетъ  то,  что  эту  красоту  вовсе  не  цѣнятъ. 

Равнодушіе  къ  красотѣ  характерно  для  всѣхъ  русскихъ  городовъ, 
но  нигдѣ  оно  не  столь  непростительно,  какъ  въ  Москвѣ. 

Вѣдь  о красотѣ  московскихъ  церквей  говорится  во  всѣхъ  учебни- 
кахъ исторіи  искусства.  Нельзя  и пересчитать  всевозможныхъ  изображе- 
ній Кремля  и Василія  Блаженнаго.  А между  тѣмъ,  когда  съ  Никольской 
улицы,  окаймленной  чистенькими  домами  съ  блестящими  магазинами  и 
залитой  асфальтомъ,  попадаешь  въ  Кремль,  то  получается  впечатлѣніе 
какъ  бы  захолустнаго  города.  Избитая  мостовая,  грязныя  стѣны,  трава 
между  плитами  тротуаровъ! 

Какъ  темно  выкрашены  своды  Спасскихъ  воротъ  и какъ  грязна 
мостовая  тамъ,  гдѣ  народъ  проходитъ  съ  обнаженной  головой. 

Какъ  уныло  тосклива  площадь  передъ  памятникомъ  Александру  11 
и какъ  запущены  всѣ  зданія  Кремля.  Площадь  св.  Марка  окаймлена 
кафе  и лавчонками,  но  она  всегда  празднична,  а въ  Кремлѣ  всегда  будни. 

Неужели  нельзя,  не  дѣлая  реставрацій,  почистить  Кремлевскіе  со- 
боры, выправить  мостовую,  перекрасить  тоскливый  Тоновскій  дворецъ  и 
вообще  вернуть  Кремлю  блескъ  царскаго  жилища?  Но  прежде  всего  не- 
обходимо обратить  вниманіе  на  самыя  стѣны  Кремля.  Неужели  ихъ 
нужно  такъ  заботливо  прятать  въ  палисадникахъ?  Кремль  былъ  крѣ- 
постью и долженъ  имѣть  видъ  крѣпости.  Стѣны  его  должны  выростать 
идъ  земли,  но  земля  эта  не  должна  быть  грязью,  а красивымъ  зеленымъ 


ковромъ  подходить  къ  подножію  стѣнъ.  Попробуйте  сфотографировать 
видъ  отъ  рѣшетки  Александровскаго  сада  на  Арсенальную  башню  и ку- 
пола Василія  Блаженнаго:  на  первомъ  планѣ  окажется  учрежденіе,  спо- 
собное испортить  любой  видъ.  Развѣ  таковыя  поставлены  около  Лувра 
пли  Королевскаго  дворца  въ  Берлинѣ? 

Стѣны  Китай-Города  почти  не  видны  и окрашены  въ  бѣлый 
цвѣтъ.  Можно  очень  сомнѣваться  въ  правильности  этой  окраски  и опять 
таки  пожелать  скорѣйшаго  удаленія  деревьевъ,  которыя  закрываютъ  рти 
стѣны  со  стороны  Театральной  площади. 

Было  бы  слишкомъ  утомительно  разбирать  вопросъ  о состояніи 
многихъ  церквей  и построекъ  Москвы. 

Говоря  о Кремлѣ,  нельзя  нс  упомянуть  о состояніи  Крутицкаго  те- 
рема. Это  замѣчательное  зданіе  г.  Бондаренко  подробно  описалъ  въ  «Ста- 
рыхъ Годахъ».  Можно  быть  увѣреннымъ,  что  немногіе  москвичи,  не 
говоря  уже  о туристахъ,  видѣли  его,  такъ  какъ  расположено  оно  да- 
леко на  окраинѣ.  Приходится  удивляться,  что  этотъ  изумительный  па- 
мятникъ зодчества  уцѢлѢлъ  и тѣмъ  страшнѣе  за  участь  его  тамъ,  гдѣ 
нѣтъ  никакого  надзора. 

Въ  Петербургѣ  образовалась  и дѣйствуетъ  коммисія  по  изученію 
и охраненію  «Стараго  Петербурга»;  неужели  въ  Москвѣ  не  можетъ  об- 
разоваться такая  же  коммисія? 

Вѣдь  для  охраны  стѣнъ  Кремля,  Китай-Города  и т.  п.  нужны  не 
одни  протесты,  но  и указанія,  какъ  надо  сохранять  эти  сокровища. 


В.  Курбатовъ. 
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ПОГИБШАЯ  И ПОГИБАЮЩАЯ  СТАРИНА  ВЪ  СТАРИЦѢ. 


Когда  то  любимый  городъ  Грознаго,  даже,  по  преданію,  прозванный 
имъ  Любимомъ,  (хотя  по  другимъ  версіямъ  это  было  первоначальное 
названіе  города),  Старица  поражаетъ  и сейчасъ  своей  оригинальностью. 

Высокая  и крутая  гора  съ  сохранившимися  наверху  валами,  одинъ 
изъ  которыхъ  длиной  въ  212  шаговъ,  вѣнчаетъ  городъ,  а черезъ  не- 
широкую Волгу  на  противоположномъ  отлогомъ  берегу  раскинулся  6Ѣ- 
лый  съ  синимъ  древнЪйшій  Успенскій  монастырь,  по  преданію  осно- 
ванный въ  1110  г.  Кісво-ГІечерскими  иноками  Трифономъ  и Ни- 
кандромъ.  Если  смотрѣть  на  монастырь  сзади,  то  по  какому  то  опти- 
ческому обману  онъ  кажется  у самой  подошвы  горы,  откуда  сверху 
смотритъ  на  него  древнее  городище.  Можно  себѣ  представить,  до  какой 
степени  впечатляющимъ  по  красотѣ  и оригинальности  было  это  мѣсто 
всего  въ  началЪ  XIX  в.,  когда  старинныя  монастырскія  церкви  не  были 
обезображены  приклеенной  къ  прекрасному  собору  времени  Андрея 
Ивановича  Старицкаго  Тутолминской  церковью,  а на  горЪ  среди  валовъ 
возвышался  замЪчательный  БорисоглЪбскій  соборъ,  построенный  Гроз- 
нымъ въ  1561  г.  и разобранный  въ  началЪ  XIX  в.  для  постройки  на- 
стоящаго — казенной  церковной  архитектуры  Александровскаго  вре- 
мени. И теперь  еще  нельзя  достаточно  оплакать  погибшую  постройку, 
сооруженную,  какъ  гласитъ  сохранившаяся  надпись,  «сему  граду  на 
украшеніе».  ВЪдь  это  быть  третій  экземпляръ  сооруженій,  поража- 
ющихъ оригинальностью,  даже  загадочностью  архитектуры  и плана,  ка- 
ковыми являются  соборъ  Василія  Блаженнаго  и церковь  въ  селЪ 
ДьяковЪ.  Судя  по  «политипажнымъ»  рисункамъ,  которые  можно  видЪть 
въ  «Русской  СтаринЪ»  Мартынова  и приложеніи  къ  журналу  «Зодчій» 
за  1878  г.  (при  статьЪ  Даля),  пятишатровый  соборъ  Грознаго  съ  гале- 
реей кругомъ  былъ  простъ  по  фасаду,  небогатъ  украшеніями  и являлся 
какъ  бы  прототипомъ  фантастическаго  Василія  Блаженнаго,  хотя  по- 
строенъ нЪсколько  позднЪй.  Говорятъ,  въ  Старицкой  городской  управѣ 
хранился  оригинальный  чертежъ  фасада,  но  цѣннаго  художественнаго 
воспроизведенія  очевидно  не  существуетъ. 

Въ  монастырѣ  отъ  временъ  Грознаго  уцѢлѢла  Введенская  церковь, 
скорѣе  впрочемъ  только  ея  стѣны,  а соборъ  Андрея  Ивановича  Ста- 
рицкаго такъ  обезображенъ  внутри  современной  мазней,  богомазными 
воспроизведеніями  фотографій  съ  картинъ  разныхъ  академиковъ,  что 
больно  въ  него  войти.  Хорошенькая  церковь  Іоанна  Богослова  надъ  во- 
ротами, построенная  въ  1694  г.,  на  видъ  хорошо  сохранилась,  но  ворота 
давно  уже  заложены,  такъ  какъ  въ  разливъ  Волги  заливались  водой. 

Памятники  не  столь  отдаленнаго  времени,  а именно  конца  XVIII, 
начала  XIX  ст.,  пока  еще  существующіе  въ  монастырѣ,  повидимому 
обречены  на  гибель.  Около  паперти  собора  стоитъ  обросшій  кругомъ 
травой  и кустами,  покосившійся,  разсѣвшійся  съ  большими  трещинами 
мавзолей  съ  пирамидальной,  крытой  толстыми  листами  желѣза,  крышей. 
Воздвигнутъ  онъ  по  словамъ  монаховъ  надъ  могилой  СтрѢшнева.  Над- 
писи имени  я не  нашелъ,  но  по  справкѣ,  любезно  сдѣланной  для  меня 
въ  Сенатскомъ  Архивѣ,  даты  дней  рожденія  и смерти  указываютъ,  что 
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Могила  И.  Ф.  Глѣбова  въ  Успепскомъ  Ье  ІошЪеаи  бе  Л.  ШбЬоПГ  (|  1774)  «Іап»  им 

монастырѣ,  въ  Старицѣ.  сіоііге  а 81агіІ/а. 

Здѣсь  погребенъ  сенаторъ  Иванъ  Федоровичъ  Глѣбовъ,  родившійся 
20  февраля  1714  г.  и скончавшійся  13  іюня  1774  г.  Надо  думать,  онъ 
отецъ  генерала  аншефъ  Федора  Ивановича  Глѣбова  (ф  1799  г.),  который 
былъ  женатъ  на  послѣдней  представительницѣ  рода  СтрѢшпсвыхъ,  почему 
дѣтямъ  ихъ  по  указу  1803  г.  дана  была  фамилія  ГлѢбовыхъ-СтрѢшневыхъ. 
Мавзолей  въ  планѣ  квадратный,  длина  каждой  стороны  7 шаговъ,  съ 
одной  стороны  входъ,  съ  другой  окно;  главный  лицевой  фасадъ  съ 
деталями  классической  архитектуры,  съ  рельефными  гирляндами,  ме- 
дальонами, красивой  по  старинному  пірифту  полуобитой  надписью  въ 
рамкѣ  съ  очень  красивыми  иниціалами  наверху,  чрезвычайно  изященъ 
и гармониченъ.  Надпись  слѣдующая  (сохраняю  орѳографію,  а тамъ,  гдѣ 
буквы  пообились,  ставлю  точки): 

Здесь  опочиваетъ  вѣчнымъ  сномъ  родившійся...  17.. 
месца  Февруарія  20  дня  преставившися...  177. 
мѣсяца  Іюнія  13  дня  генералъ  аншефомъ  сенаторомъ  святыхъ  апостола 
Андрея  Первозваннаго  Александра  Невскаго  Кавалеромъ. 
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Внутри  чрезвычайно  красивая  каменная  гробница,  богато  орнамен- 
тированная высѣченными  гирляндами,  медальонами  съ  слѣдами  интерес- 
ной раскраски,  позолоты.  Кругомъ  нея,  конечно,  мерзость  запустѣнія. 
Пройдетъ  немного  лѣтъ,  обрушится  мавзолей  и пожалуй  ничего  не  оста- 
нется отъ  этого  интереснаго  образчика  надгробной  архитектуры  конца 
XVIII  вѣка. 

МнѢ  не  удалось  проникнуть  въ  нижній  этажъ  Троицкой  церкви, 
построенной  въ  1819  г.  генералъ-маіоромъ  Алексѣемъ  Тимоѳеевичемъ 
Тутолминымъ  надъ  могилами  рода  Тутолминыхъ.  Составитель  «Истори- 
ческаго описанія  Старицкаго  Успенскаго  монастыря»  игуменъ  Арсеній 
очень  осуждаетъ  постройку  этой  ненужной  церкви,  дѣйствительно  нелѣпо 
приклеенной  къ  углу  Успенскаго  собора  и негармонирующей  съ  его  «древ- 
нимъ штилемъ»,  — затѣю  «человѣка  въ  свое  время  богатаго  и сильнаго»,  — 
и особенно  возмущается  тѣмъ,  что  нижній  этажъ  загроможденъ  памят- 
никами и фигурами  «совсѣмъ  не  церковнаго  характера».  «Очевидно»,  го- 
воритъ онъ:  «здѣсь  дѣйствовалъ  прихотливый  вкусъ  барина,  руководив- 
шагося не  чувствомъ  смиренной  молитвы  за  умершихъ,  а духомъ  тще- 
славія и суетной  земной  славы»,  при  этомъ  ничего  не  положившаго  на 
содержаніе  своей  церкви.  Сырость  въ  нижнемъ  этажѣ  такая,  что  вся 
утварь  и иконостасъ  истлѣли,  и съ  1875  г.  церкви  здѣсь  уже  не  суще- 
ствуетъ. Дѣйствительно  изъ  оконъ  и сейчасъ  песетъ  сыростью  и,  надо 
думать,  весь  этотъ  этажъ  превратился  въ  запущенный  подвалъ. 

А между  тѣмъ  еще  авторъ  помѣщенной  въ  132  № «Московскихъ 
Вѣдомостей»  за  1854  г.  статейки  «Въ  Старицѣ»  въ  витіеватыхъ  выра- 
женіяхъ очень  восхищается  скульптурой  хранящихся  здѣсь  надгробныхъ 
памятниковъ,  особенно  какой  то  группой  женщины  и двухъ  дѣтей,  у 
которыхъ,  увы!  и тогда  уже  нѣкоторыя  части  были  «испорчены,  изло- 
маны, отбиты».  Въ  какомъ  же  видѣ  сейчасъ  эти,  можетъ  быть,  очень 
интересные  образчики  столь  своеобразно  впечатляющей  и трогательной 
надгробной  скульптуры  конца  XVIII,  начала  XIX  столѣтій? 

А.  Ростиславовъ. 
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Засѣданіе  Общества  Архитекторовъ-Худож никовъ  15  ок- 
тября 1909  г.  Н.  К.  Рерихъ  прочелъ  докладъ:  «До-Петровское  искусство».  Въ 
настоящее  время,  время  усиленной  порчи  древнихъ  остатковъ  искусства 
и старины,  отчасти  подъ  предлогомъ  улучшенія  стараго  непрочнаго, 
отчасти  по  другимъ  менѣе  культурнымъ  причинамъ,  окончательно  унич- 
тожаются лучшіе  памятники  искусства.  Многочисленные  примѣры  того, 
съ  какой  заботой  относится  къ  памятникамъ  учрежденіе,  которому  ввѢ- 
рена  охрана  ихъ,  лишній  разъ  убѢждаеттз  въ  своевременности  выступле- 
нія частной  иниціативы  въ  дѣлѣ  сохраненія  и собиранія  этихъ  памят- 
никовъ. Музеи  Петербурга,  разбросанные  по  различнымъ  учрежденіямъ,  не 
въ  состояніи  дать  картину  до-Петровской  культуры,  насущная  же  потреб- 
ность въ  такомъ  именно  собраніи  нынѣ  ощущается  не  только  отдѢль- 
ными  лицами,  но  и обществомъ.  Богатые  искусствомъ  прошлаго,  Новго- 
родъ, Кіевъ  и др.  до  сихъ  поръ  неизслѢдованы.  Систематическое  изуче- 
ніе этихъ  городовъ  представляется  дѣломъ  крайне  важнымъ  и неотлож- 
нымъ. Развивая  эти  идеи,  докладчикъ  предложилъ  Обществу  Архитек- 
торовъ-Художниковъ  взять  на  себя  иниціативу  по  объявленію  всерос- 
сійской подписки  на  изслѣдованіе  древнихъ  городовъ  и устройство  Музея 
до-Петровскаго  искусства  и быта  въ  С.-Петербургѣ. 

Предложеніе  докладчика  было  принято  единогласно;  для  разработки 
его  была  избрана  особая  коммисія. 

20  октября  коммисія  Музея  до-Петровскаго  искусства  и быта  въ 
первомъ  своемъ  засѣданіи  избрала  предсѣдателемъ  иниціатора  дѣла  — 
Н.  К.  Рериха  и секретарями  А.  А.  Ростиславова  и Н.  Е.  Макаренко. 

Предсѣдатель  доложилъ  о предоставленномъ  акад.  В.  В.  Радловымъ 
времспномъ  помѣщеніи  для  новаго  Музея,  въ  Музеѣ  Академіи  Наукъ. 

Императорское  Русское  Археологическое  Общество.  За- 
сѣданіе Русскаго  Отдѣленія,  28  октября  1909  г.  Докладъ  О.  К.  Вол- 
кова: «О  старинныхъ  деревянныхъ  церквахъ  на  Волыни». 

Вопреки  сложившемуся  убѣжденію,  что  памятниковъ  древней  дере- 
вянной архитектуры  на  Волыни  существуетъ  еще  много,  немногое  уцѢ- 
лѢло  отъ  старыхъ  временъ,  да  и то,  что  сохранилось,  перепорчено  не- 
вѣжественной рукой.  Поѣздка  докладчика  по  Волыни  доставила  ему  со- 
браніе фотографій,  дополненное  матеріалами  изъ  Городского  Музея  Штейн- 
геля.  Докладчикъ  высказалъ,  что  деревянныя  церкви  на  Волыни  нахо- 
дятся въ  зависимости  не  отъ  количества  куполовъ,  а отъ  числа  срубовъ. 
Такъ  видимъ  церкви  трехсрубныя  однокупольныя  и трехсрубныя  трех- 
купольныя.  Въ  сѣверныхъ  уѣздахъ  преобладающій  типъ  церквей — од- 
нокупольныя; въ  южныхъ  трехкупольныя.  По  поводу  происхожденія  архи- 
тектурныхъ формъ  этихъ  церквей  авторъ  ссылается  на  сосѣднюю  мало- 
русскую  область  — Галицію,  богатую  архаичными  формами  деревянной 
церковной  архитектуры. 

Въ  дополненіе  къ  названному  докладу  Б.  К.  Рерихъ  ознакомилъ 
собраніе  съ  фотографическими  снимками,  исполненными  имъ  съ  древнихъ 
деревянныхъ  памятниковъ  Волыни,  а также  демонстрировалъ  часть  клада 
великокняжескаго  періода,  найденнаго  близъ  г.  Овруча.  — Н.  М. 
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Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

IX  международный  съѣздъ  историковъ  искусства  собрался 
въ  концѣ  сентября  т.  г.  въ  Мюнхенѣ.  Занятія  его  посвящены  были 
главнымъ  образомъ  организаціоннымъ  вопросамъ.  Рѣшено  изданіе  еже- 
годника, содержащаго  отчетъ  о художественно-научныхъ  трудахъ,  вы- 
шедшихъ самостоятельно  или  въ  сборникахъ  и журналахъ  въ  теченіе 
каждаго  года;  кромЪ  того  съѣздъ  взялся  за  руководство  извѣстной  ху- 
дожественно-исторической библіографіей,  основанной  покойнымъ  Елли- 
некомъ.  Предложеніе  объ  учрежденіи  международной  иконографической 
коммисіи,  которая  провела  бы  научную  классификацію  скульптурныхъ 
и живописныхъ  памятниковъ  по  типамъ,  было  отклонено  въ  виду  нео- 
предѣленности плана  работъ;  учрежденіе  такой  коммисіи  было  признано 
цѣлесообразнымъ  только  относительно  исторіи  костюма.  Изъ  докладовъ 
вызвали  особый  интересъ  лекція  М.  Дворжака  «О  предполагавшихся  по- 
койнымъ Викгофомъ  работахъ»,  въ  которой  докладчикъ  изложилъ  мето- 
дологію знаменитаго  ученаго,  и докладъ  Вентури  объ  отношеніяхъ  исто- 
ріи искусства  къ  другимъ  отраслямъ  исторіи.  Доклады  фонъ  Рельмапа 
и Вецольда  касались  научной  практики;  первый  сообщилъ  о примѣни- 
мости микроскопіи  и микрохиміи  къ  изслѣдованію  произведеній  живо- 
писи, а второй  — о точной  терминологіи  при  обозначеніи  красокъ.  На 
ту  же  тему,  какъ  фонъ  Рельманъ,  сдѣлалъ  докладъ  и венгерскій  ученый 
Геза  Гашпорецъ. 

Музейные  круги  Германіи  всю  осень  возбуждены  были  споромъ  о 
подлинности  знаменитой  мадонны  съ  цвѣткомъ,  приписываемой  мастеру 
Вильгельму.  Споръ  этотъ  начался  съ  разногласія  между  директорами 
Кельнскаго  музея  гг.  Гагелыптанге  и Поппельрейтеромъ  по  этому  во- 
просу. Въ  отвѣтъ  на  подозрѣніе  въ  подложности,  Боде  предложилъ  Кельн- 
скому городскому  управленію  пріобрѣсти  картину  для  Берлинской  гале- 
реи. Сомнѣнія  въ  подлинности  встрѣтили  поддержку  со  стороны  мюн- 
хенскаго профессора  Карла  Фолля,  который  считается  однимъ  изъ  пер- 
выхъ авторитетовъ  по  исторіи  старонѣмецкой  живописи.  Тезисы  Фолля 
были  весьма  радикальными:  по  его  мнѣнію  оказываются  поддѣлками  на- 
чала XIX  вѣка  самыя  извѣстныя  картины,  считавшіяся  шедеврами 
Кельнской  школы  ХУ*  вѣка.  Положеніе  оказалось  пикантнымъ,  ибо  не 
въ  первый  разъ  разыгрывалась  полемика  между  этими  двумя  видными 
представителями  художественно-исторической  критики.  Нынѣ  споръ  рѣ- 
шенъ въ  пользу  подлинности  статьями  первыхъ  знатоковъ  этой  области: 


637 


М.  Фридлендера  въ  ЯейзсІігНЪ  Гиг  Ъіісіеікіе  КипзІ;  и Зд*  Фармениха-Ри- 
харца  въ  МопаівЬеЛе  Гіи*  Кип8ІлѵІ88еп8СІіаГ(;. 

Едва  заинтересованные  круги  успокоились,  какъ  ихъ  встревожилъ 
новый  вопросъ  о подлинности  другого  памятника.  У извѣстнаго  лон- 
донскаго антикварія  Меррея  Маркса  Боде  купилъ,  прошлымъ  лѣтомъ, 
восковой  женскій  бюстъ,  приписываемый  имъ  Леонардо  да  Винчи.  Не- 
давно газета  Тітез  начала  утверждать,  что  этотъ  бюстъ  — работа  англій- 
скаго скульптора  К.  С.  Люкаса,  умершаго  въ  1883  г.,  сдѣланная  по 
картинѣ  Леонардо.  Врядъ  ли  Боде  далъ  такой  промахъ,  — но  пока  намъ 
приходится  только  указать  на  возникновеніе  этого  спора. 

— тъ. 
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Брюгге.  Курьезная  выставка  подъ  названіемъ  «ЕхрозШоп  Мёйісаіе 
сіез  Веаих  АгЬз»  состоялась  этимъ  лѣтомъ  въ  Брюгге.  Она  имѣла  зна- 
чительный бытовой  интересъ;  предметовъ  же,  заслуживающихъ  вниманія 
съ  чисто  художественной  стороны,  было  немного. 

Цѣль  выставки  была  представить  и разсказать  въ  старинныхъ  кар- 
тинахъ, гравюрахъ,  медаляхъ,  книгахъ,  манускриптахъ  исторію  меди- 
цины, показать  изображенія  ея  служителей,  бытъ  врачей,  способы  лѢ- 
ченія.  «Урокъ  анатоміи»  Рембрандта  или  «Больная»  Метсю  нашего  Эр" 
митажа  — вотъ  картины,  которыя  могли  бы  фигурировать  на  такой  вы- 
ставкѣ. Но  выставка,  о которой  говорится,  была  скромная,  мѣстная,  и ко- 
нечно ни  о какихъ  столь  выдающихся  вещахъ  нельзя  было  и мечтать. 

Здѣсь,  на  медицинской  выставкѣ,  устроенной  маленькой  группой 
любителей  старины,  преслѣдующей  благотворительную  цѣль,  борьбу  съ 
ракомъ,  собрали  только  то,  что  было  подъ  рукой  и среди  картинъ,  очень 
немногочисленныхъ,  приходится  отмѣтить  лишь  рѣдкое  произведеніе 
Лансело  Блонделя  (помѣченное  1592  годомъ),  изображающее  въ  рамѣ 
золотой  архитектуры  святыхъ  Косьму  и Даміана,  патроновъ  корпораціи 
хирурговъ  брадобреевъ;  «Дѣвушку  съ  танцующей  смертью»,  маленькую 
картину  фламандской  школы  XVI  вѣка  на  деревѣ;  «Кошмаръ»,  приписы- 
ваемый Яну  Вербеку,  гдѣ  спящаго  подъ  деревомъ  крестьянина  окружили 
всевозможные  гады  и чертовщина  въ  стилѣ  садическихъ  фантазій  ду- 
ховидца I.  Боша  и наконецъ  интересный  «Урокъ  анатоміи»  (1679),  гдѣ  въ 
мраморномъ  дворцѣ  среди  колоннъ  съ  видомъ  на  изящный  садъ  нѣсколько 
докторовъ,  въ  длинных!»  черныхъ  мантіяхъ  и парикахъ,  съ  бѣлыми  ба- 
ветками,  работаютъ  надъ  трупомъ.  Среди  портретовъ  докторовъ,  изобра- 
женныхъ въ  мантіяхъ  съ  важными  лицами,  съ  книгами,  черепами,  ин- 
струментами въ  рукахъ,  нужно  отмѣтить  два  произведенія  ванъ  Оста, 
изображающія  докторовъ  Франсенса  и Яна  ванъ  де  Вейвера,  и большую 
группу  медицинскаго  персонала  города  Брюгге  кисти  Беернатса.  Типич- 
ное орудіе  докторовъ  Мольера  фигурировало  и на  реалистической  кари- 
катурной скульптурѣ  изъ  дерева  XV*  вѣка  (Ье  Сіузіёге)  и на  изящной 
картинѣ  XVIII  вѣка:  Ье  Ьаѵетепі  (Заегетуп  1779).  Въ  Петербургѣ  у од- 
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ного  любителя  намъ  приходилось  видѣть  очень  интересную  картину 
школы  Гойи,  забавно  и смѣло  написанную  на  ту  же  тему. 

На  выставкѣ  фигурировали  еще  книги,  манускрипты,  жетоны,  ме- 
дали, фарфоръ,  амулеты,  старипные  хирургическіе  инструменты,  кари- 
катуры и т.  д.  Библіофилъ  нашелъ  бы  много  курьезныхъ  манускриптовъ 
и книгъ,  трактующихъ  о хирургіи,  анатоміи,  травахъ,  уродахъ  и монстрахъ, 
собиратель  фарфора  — интересные  аптечные  банки  и сосуды  съ  пестрыми 
цвѣтами,  любитель  бытовыхъ  курьезовъ  — много  забавныхъ  амулетовт», 
предохраняющихъ  отъ  многихъ  забавныхъ  болЪзией. 


Выставка  старыхъ  голландцевъ  въ  Нью-іоркѣ. 

Юбилей  Гудсона-Фультона  былъ  отмѣченъ  Меід’ороіііап  Мизешн  оГ 
Агі  въ  Нью-ІоркѢ,  во  главѣ  котораго  теперь  стоитъ  Л.  Валентинеръ, 
необычайно  интересной  выставкой  голландскихъ  мастеровъ  XVII  в. 
Выставка  была  составлена  изъ  собственныхъ  картинъ  музея,  а главнымъ 
образомъ  изъ  сокровищъ  наиболѣе  извѣстныхъ  американскихъ  коллек- 
ціонеровъ, какъ  Пирпонта  Моргана,  И.  Джонсона,  X.  Фрика,  Б.  Альт- 
мана, П.  Уайденера,  гг.  Хэнтингтонъ  и Хэвмейеръ  и др. 

Рембрандтъ  занималъ  первое  мѣсто  на  выставкЪ,  и былъ  пред- 
ставленъ болѣе,  чЪмъ  тридцатью  холстами  разныхъ  эпохъ.  Среди  нихъ 
было  пять  автопортретовъ  мастера,  между  прочимъ,  замѣчательный  пор- 
третъ 1658  г.  изъ  коллекціи  Фрика.  Не  менѣе  полно  было  предста- 
влено творчество  Фр.  Хальса  — двумя  десятками  портретовъ;  здѣсь  такіе 
шедевры,  какъ  «Супруги  Бодольфъ»  изъ  коллекціи  Моргана,  «Каспаръ 
Сибеліусъ»  изъ  коллекціи  Бордена  и т.  д.  Наряду  съ  этими  мастерами 
гвоздемъ  выставки  былъ  очаровательный  Вермееръ  Дельфтскій.  Изъ 
находящихся  по  ту  сторону  океана  семи  картинъ  этого  мастера,  на 
лицо  было  пять;  наврядъ  ли  когда  либо  можно  было  видѣть  столько 
Вермееровъ  вмѣстѣ.  Собственниками  ихъ  являются  Метрополитэнскій 
музей,  Морганъ,  Фрикъ,  Хэнтигтонъ  и Джонсонъ.  Наиболѣе  совершенною 
оказалась  «Женщина  съ  кувшиномъ  у окна»,  принадлежащая  музею. 

Два  прекрасныхъ  холста  Питера  де  Хоогъ,  одинъ  Мааса  и по  нѣ- 
сколько картинъ  Стеена,  Терборха,  Метсю,  Остаде  и др.,  дополняли  группу 
интимистовъ.  И37»  великихъ  пейзажистовъ  апогея  голландской  живописи 
встрѣчались  Хоббема,  Я.  Рейсдалъ  и А.  Кейпъ,  и тутъ  тоже  получалась 
болѣе  или  меиѢс  цѣльная  картина  всей  школы. 

Наряду  съ  голландской  выставкой,  Меігороіііап  Мизешн  устроилъ 
еще  ретроспективную  выставку  прикладныхъ  искусствъ  въ  Сѣверной 
Америкѣ  отъ  1625  до  1825  гг.  (главнымъ  образомъ  мебель  и серебряныя 
издѣлія)  и картинъ  американскихъ  художниковъ  временъ  Фультона. 

Обѣ  выставки  увѣковѣчены  вгь  подробном!»  двухтомномъ  каталогѣ 
съ  множествомъ  иллюстрацій.  — П.  Э- 
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ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 

ТѢ,  кому  удалось  быть  на  выставкѣ  «Старыхъ  Годовъ»,  помнятъ 
принадлежавшіе  П.  В.  Охочинскому  оригинальный  портретъ  кисти  лом- 
бардца Бернардино  деи  Конти,  большой  полный  красивой  меланхоліи 
«Пейзажъ  съ  башней»  Кейпа,  марины  В.  Кнейфа,  Я.  ванъ  де  Капелле, 
харчевню  М.  Стоопа.  Нынѣ,  за  смертью  владѣльца,  это  собраніе  распро- 
давалось, — слава  Богу  въ  Россіи  же.  Большинство  вещей  куплено  за 
невысокія  цѣны,  напр.  приведенный  портретъ  Конти  достался  одному 
любителю  за  400  р.  При  нашей  бѣдности  италіанцами  такая  картина, 
почти  не  тронутая  реставраціею  и исполненная  мастеромъ,  столь  рѣдко 
встрѣчающимся  на  рынкѣ,  представляетъ  существенный  интересъ  и 
выручила  бы  значительно  больше,  если  бы  шла  съ  аукціоннаго  торга. 

Въ  декабрѣ,  Сг.  Реііі  въ  Парижѣ  устроитъ  «Іа  ргепііёге  ѵепіе  к зепзаііоп 
сіе  Іа  заізопк  будетъ  продаваться  собраніе  А.  А.  Половцова  — его  фар- 
форъ, бронза  и пр.  Уже  нѣсколько  лѣтъ  надъ  этимъ  прекраснымъ  со- 
браніемъ висѣлъ  Дамокловъ  мечт»;  недавная  кончина  владѣльца  опредѣ- 
лила его  паденіе.  Къ  этому  аукціону  мы  вернемся  подробно. 

Печальнымъ  утѣшеніемъ  по  поводу  распродажи  нашихъ  собраній 
за  границею  служитъ  вѣсть  о покупкѣ  лондонской  фирмой  Дювинъ 
за  5.000.000  р.  значительной  части  коллекціи  Мориса  Кана.  Это  тѣ  же 
антиквары,  что  купили  два  года  тому  назадъ  за  25  милліоновъ  франковъ 
коллекцію  Рудольфа  Кана.  Въ  собраніи,  проданномъ  теперь,  имѣются 
7 Рембрандтовъ,  6 Хальсовъ,  нѣсколько  А.  Кейповъ,  Рейсдалей,  Стесновъ, 
Броуверовъ,  Гварди,  маіолика,  эмали,  табакерки  и т.  д. 

Особенно  интересныхъ  картинъ  среди  другихъ  парижскихъ  про- 
дажъ отмѣтить  не  приходится,  за  то  для  любителей  китайскаго  фарфора 
былъ  большимъ  удовольствіемъ  аукціонъ  покойнаго  К.  8иаѵёз;  а пре- 
красной мебелью  можно  было  любоваться  среди  предметовъ,  оставшихся 
послѣ  г-жи  Ъ.  Оиёѵіп. 

Въ  нашемъ  январскомъ  выпускѣ  говорилось  объ  инцидентѣ  по 
поводу  входившей  въ  составъ  коллекціи  художника  Ланделля  «Головы 
старика»,  приписываемой  Ватто.  Благодаря  неясности  завѣщанія,  тогда 
на  нее  заявили  притязанія  сразу  Лувръ  и 8осіёіё  йез  агіізіез  ігапраіз. 
Теперь  все  устроилось  удачно:  картина  будетъ  продана  въ  пользу  обще- 
ства одному  любителю,  который  обязуется  завѣщать  ее  Лувру. 

Въ  Римѣ  была  интересная  распродажа  вещей  антиквара  Ееггопі; 
но  нѣкоторыя  опредѣленія  ихъ  наводятъ  сомнѣнія.  Античная  мраморная 
группа  «Три  граціи»  достигла  цѣны  въ  100.000  фр.,  «Положеніе  во  гробъ» 
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Мемлинга — 50.000  фр.,  мраморный  Іоаннъ  Креститель  Донателло  — 
32.000  фр.,  Мадонна  Мино  да  Фіезоле  — 30.000  фр.,  два  ангела  Николо 
дель  Арка  — 33.000  фр.,  деревянная  статуэтка,  изображающая  стоящаго 
юношу,  А.  Поллаюоло  — 26.000  фр.,  мраморная  «Стыдливость»  Вер- 
роккіо  — 12.000  фр.,  и.  т.  д.  Вотъ  бы  прекрасный  случай  для  влюбленной 
въ  Верроккіо  дирекціи  Каізег  ЕгіейгісЬ  Мизешп’а! 

Событіемъ  въ  германской  аукціонной  жизни  является  распродажа 
извѣстной  коллекціи  барона  А.  фонъ  Ланна  изъ  Праги.  Гравюры  уже 
проданы  въ  Штутгартъ,  предметы  прикладного  искусства  будутъ  прода- 
ваться 9 — 16  ноября  у К.  Ъерке  въ  Берлинѣ.  Гордостью  первой  части 
собранія  были  гравюры  Дюрера  и Рембрандта.  Наивысшія  цЪпы  выпали 
на  долю  офортовъ  великаго  Нюренбержца:  св.  Іеронимъ  (26.400  м.) 
и св.  Семейство  (оттискѣ  до  штриховъ  на  лицЪ  Мадонны,  — 20.000  м.). 

Трудно  назвать,  что  было  самымъ  замѣчательнымъ  среди  200  ли- 
стовъ Рембрандта!  Что  касается  остального,  то  не  будучи  въ  состоя- 
ніи перечислить  всего  любопытнаго,  ограничимся  лишь  упоминаніемъ  о 
«Св.  Христофорѣ,  несущемъ  Христа»  (1.000  м.)  и «Воинѣ,  стоящемъ  у 
двухъ  колоннъ»  (1.020  м.)  Альтдорфера,  незнакомыхъ  ни  Барчу,  ни 
Пассавану,  объ  единственныхъ  извѣстныхъ  экземплярахъ  «Дамы  съ  цвѣ- 
тами» Мастера  Игральныхъ  Картъ  (5.000  м.)  и «Христа  на  крестѣ  съ 
Богоматерью  и Апостоломъ  Іоанномъ»  Мастера  св.  Эразма  (1.400  м.)  и ни- 
гдѣ не  описанномъ  «Распятіи»  Монограммиста  Б.  8.  (4.550  м.).  Аукціонъ 
Наштеі  въ  Цюрихѣ,  въ  общемъ  обычнаго  нѣмецкаго  типа,  ознамено- 
вался появленіемъ  картины  Рембрандта  «Поклоненіе  Волховъ»,  дошедшей 
до  цѣны  въ  105.000  франковъ. 

Американскій  рынокъ  за  лѣтній  сезонъ  очень  напоминалъ  по  своему 
характеру  англійскій.  Тотъ  же  все  растущій  успѣхъ  барбизонцевъ.  Однако 
бывали  здѣсь  и аукціоны,  какіе  въ  Лондонѣ  встрѣтить  трудно  и которые 
сильно  напоминали  благодушную  Германію,  аукціоны  (напр.  Мепйопса), 
гдѣ  можно  было  за  4.400  р.  купить  якобы  Корреджо,  а за  3.500  р. 
якобы  Веласкеза!  Коллекція  3.  Стагіапй  распродавалась  частью  въ  Ныо- 
ІоркѢ,  частью  въ  Лондонѣ.  Значительную  долю  ея  еще  до  аукціона 
пріобрѣлъ  Морганъ.  Гвоздемъ  этой  коллекціи  были  двѣ  шпалеры,  сдѣ- 
ланныя для  Маргариты  Пармской  (54.000  р.)  и фламандская  шпалера  съ 
«Ріека»,  затканная  золотомъ  (26.000  р.).  Изъ  проданнаго  на  другихъ 
ныо-іоркскихъ  аукціонахъ  назовемъ  «Вознесеніе  Богоматери»  Мурильо 
(46.000  р.),  портретъ  Бронзино  (19.000  р.),  портретъ  Изабеллы  Эстс 
Пармиджанино  (12.000  р.)  и «Водопадъ»  Рейсдаля  (12.000  р.). 

Въ  заключеніе  извѣстіе,  не  лишенное  занимательности.  Король  Ле- 
опольдъ II  дѣлаетъ  своеобразную  уступку  общественному  мнѣнію:  та  часть 
его  картинъ  (Лоренсъ,  К.  Верне,  Энгръ,  Милле,  Винтергальтеръ  и т.  д.), 
которая  должна  быть  продана  въ  будущемъ  году,  сдѣлается  временно  до- 
ступной для  обозрѣнія  публики.  Она  будетъ  выставлена  въ  Брюссель- 
скомъ музеѣ,  причемъ  плата  за  входъ  пойдетъ  въ  пользу  благотвори- 
тельнаго общества  художниковъ.  — Е.  Л. 
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ОКОЛО  АУКЦІОНОВЪ. 

Настоящій  годъ  ознаменованъ  постепеннымъ  повышеніемъ  цѣнъ  на 
гравюры;  нѣкоторыя  изъ  нихъ,  принадлежащія  къ  XVII  и ХѴ11І  вв.,  на 
аукціонъ  коллекціи  покойнаго  г.  Аіігесі  НиЪегі  достигли  еще  небывалыхъ 
цЪнъ.  Такъ,  второй  оттискъ  гравюры  «Бургомистръ  Янъ  Сиксъ»  Рем- 
брандта былъ  пріобрЪтенъ  г.  Юліемъ  Морганомъ  за  71.000  фр.,  не  счи- 
тая обязательныхъ  приплатъ.  Самая  большая,  зарегистрованная  до  сихъ 
поръ,  цѣна  была  — 50.000  фр.,  предложенная  на  аукціонЪ  коллекціи 
НоИогй  за  портретъ  Рембрандта  съ  саблей  и эгреткой — «ёіаі  а Іа 
ріапсѣе  гесіап^иіаіге».  На  томъ  же  аукціонЪ  АИгей  НиЪегі,  на  кото- 
ромъ было  продано  гравюръ  всего  на  880.000  фр.,  знаменитая  гра- 
вюра Рембрандта  «Іисусъ,  исцЪляющій  больныхъ»,  въ  прекрасномъ  от- 
тискѣ, болЪе  извѣстная  между  любителями  подъ  названіемъ  «Листъ  въ 
сто  флориновъ»,  пріобрЪтенная  ея  преяшимъ  владЪльцемъ  за  20.000  фр., — 
была  продана  за  61.500  фр.,  а первый  оттискъ  чудесной  гравюры  «Пей- 
зажъ съ  башней»,  также  работы  Рембрандта,  — за  47.000  франковъ. 

Къ  числу  гравюръ,  проданныхъ  за  очень  высокую  цѣну,  нужно 
еще  отнести  двЪ  сравнительно  банальныя,  но  рЪдкія  «Ьа  Маіп»  и «Ъа 
Козе»  работы  Ріі.  Ъ.  Беѣіісоигі;,  оцЪненныя  въ  33.000  фр.  Э™  двЪ  гра- 
вюры, изъ  которыхъ  одна  была  до  подписи  художника,  принадлежали 
къ  коллекціи  извЪстнаго  драматурга  Викторіена  Сарду. 

Столь  высокія  оцЪнки  показы ваютт.,  что,  на  взглядъ  собирателей, 
гравюры  нисколько  не  уступаютъ  прекраснѣйшимъ  рисункамъ  и даже 
произведеніямъ  живописи.  Приведенныя  цЪны,  конечно,  нужно  считать 
исключительными,  хотя  и не  единичными,  что  можно  подтвердить  мно- 
гими примѣрами. 

8 и 9 марта  состоялся  аукціонъ  гравюръ  почти  исключительно 
XVIII  в.  Невысокія,  сравнительно,  цѣны  па  этотъ  разъ  объясняются  тЪмъ, 
что  большинство  гравюръ  не  отличалось  особыми  достоинствами.  Исклю- 
ченіе составляли:  «Вез  Неигез»,  четыре  оттиска  въ  краскахъ,  безъ  полей, 
довольно  вяло  исполненныхъ  Ъ.  Магіе  Воппаі  гравюръ  по  оригиналамъ 
В.  Бдіеі  и Р.  А.  Вашіоиіп,  проданныя  за  1,020  фр.;  портретъ  кра- 
сивой М-гз  КіІгІіегЪегІ;,  работы  Лоііп  Сопйё  съ  оригинала  К.  Созчѵау, 
также  въ  краскахъ  и безъ  полей — за  1.200  фр.;  «Фрукты»  и репйапі  къ 
нимъ  «Цвѣты»,  такія  же  гравюры  работы  КісЬагй  Еагіош’а  по  <Т.  ѵап 
Ниузшп  — 1.000  фр.;  «Ьез  Моіз»  сборникъ  двѣнадцати  гравюръ  въ  краскахъ, 
исполненныхъ  аи  роіпШІё  Оагйпег’омъ  и Вагіоіоггі  по  АѴ.  НатШоп’у  — 
1.300  фр.  На  этомъ  же  аукціонѣ  предлагался  сборникъ  «Аррагіетепіз  йи 
Коі  Ьопіз  XIV»,  состоящій  изъ  шести  гравюръ  работы  Апіоіпе  Тгоиѵаіп; 
на  нихъ  король  со  своей  свитой  изображенъ  за  игрой  въ  карты,  въ  бил- 
ліардъ и т.  д.  Этотъ  сборникъ  былъ  проданъ  за  2.500  франковъ. 
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Мы  уже  упомянули  оцѣнку  въ  33.000  фр.  на  аукціонѣ  коллекціи 
Сарду.  Укажемъ  теперь  другія  гравюры  этого  аукціона,  на  которыя 
нашлось  много  любителей:  «Ъе  Сагциоіз  ёриізё»,  хорошій  оттискъ  до 
подписи,  работы  №с.  Де  Ъаипау  съ  оригинала  Р,  А.  Ваікіоиіп,  — 1.610  фр.; 
«Ъе  СЬагІаІап»  и «ЪаВазсиІе»,  двѣ  посредственныя  гравюры  въ  краскахъ, 
безъ  полей,  подписанныя  Вогеі  и Ъёѵеіііё  — 1.000  фр.;  33  гравюры  «Іпсгоуа- 
Ыез  е!  Мегѵеіііеизев»  1814  г.,  исполненныя  Сгаііпе’омъ  по  рисункамъ 
Ногасе  Ѵегпеі, 1.040  фр.  Въ  коллекціи  Викторіена  Сарду  кромѣ  «Ъа 
Маіп»  и «Еа  Возе»  имѣлись  еще  другія  гравюры  БеЪисошД’а,  а именно: 
«Ъе  Мепиеі  Де  Іа  Магіёе»  и «Ъа  Косе  аи  СЬаІеаи»,  два  оттиска  въ 
краскахъ,  до  подписи  и герба  — (9.900  фр.),  «Неиг  еі  МаШеиг  ои  Іа 
сгисЬе  саззёе»,  въ  черномъ  фонѣ,  до  подписи  — (2.750  фр.);  «1’АІтапасІі 
паіигеі  «1791  г.  — (2.000  фр.);  «Міпеі  аих  а^иеіз»,  хотя  очень  посред- 
ственная гравюра,  но  проданная  за  1.450  фр.,  и,  наконецъ,  десятка  два 
другихъ,  менѣе  интересныхъ. 

«Ъе  Ваізег  а Іа  ДёгоЪёе»  N.  В.  Ка^паиВ  по  Фрагонару,  гравюра  до 
подписи,  была  продана  на  аукціонѣ  коллекціи  Сарду  за  1.500  фр.,  пять 
изъ  шести  вышеупомянутыхъ  гравюръ  «Аррагіетепіз  сіи  Воі  Ъоиіз  XIV»  — - 
975  фр.;  гравюра  въ  краскахъ  «Кіпа»,  работы  Дапіпеі  съ  оригинала 
Ноіп  — 1.310  фр.;  оттискъ  гравюры  «Ъа  ТоіІеВе  сіе  Ѵёпиз»  того  же 
художника  съ  оригинала  ВоисЬег,  сдѣланный  до  уничтоженія  одного 
изъ  амуровъ — 1.650  фр.;  три  другія  гравюры  Дашпеі  по  ориги- 
наламъ Ъаѵгеіпсе,  «Ъа  Сотрагаізоп»,  «ГІпДізсгёІіоп»  и «АЬ!  1е  ]’о1і 
сЫеп» — 1.900,  3.000  и 1.600  франковъ. 

Въ  заключеніе  обзора  аукціона  коллекціи  Сарду,  приведемъ  еще 
«Посѣщеніе  въ  пансіонѣ»  и парная  къ  нему  «Посѣщеніе  ребенка»  ра- 
боты Уорда  съ  картинъ  Морланда  — 2.600  фр.,  четыре  гравюры  Смита, 
представляющія  обозрѣніе  всей  жизни  женщины:  «Дѣвственница»,  «За- 
мужняя», «Вдова»  и «Какъ  угодно»  или  «Куртизанка» — 5.800  фр., 
«Ъ’ЕтЪащиетепІ  роиг  СуІЬёге»,  гравюра  N.  Тагсііеи,  по  оригиналу 
Ватто,  — 625  фр.,  «Прогулка  въ  Сагіізіе  Ноизе»  работы  Смита  — 2.100  фр. 
(объ  этой  же  гравюрѣ  до  подписи  мы  будемъ  говорить  дальше  при 
перечнѣ  главнѣйшихъ  номеровъ  аукціона  коллекціи  А.  НиЪегІ);  второй 
оттискъ  извѣстной  гравюры  Коѣегі  ^піеиіі  «Ъе  Оташі  Тигеппе»  — 
1.510  фр.  Точно  такой  же  оттискъ  этой  гравюры  нѣсколькими  днями 
позже  былъ  проданъ  за  3.500  франковъ. 

Изъ  всѣхъ  аукціоновъ  этого  года,  бывшихъ  въ  Англіи,  Голландіи, 
Германіи  и Франціи,  наибольшій  успѣхъ  имѣлъ  аукціонъ  коллекціи 
г.  АНгей  НиѣегЪ  Не  имѣя  возможности  перечислить  въ  «Старыхъ  Го- 
дахъ» все,  что  было  продано  тамъ  интереснаго,  мы  ограничимся  упомина- 
ніемъ хотя  бы  наилучшихъ  произведеній. 

На  первомъ  мѣстѣ  слѣдуетъ  назвать  офорты  Рембрандта  и Дю- 
рера. Высокая  оцѣнка  уже  вышеупомянутыхъ  «Янъ  Сиксъ»,  «Сто 
флориновъ»,  «Пейзажъ  съ  башней»  и другихъ  произведеній  этихъ  двухъ 
художниковъ  служитъ  доказательствомъ  ихъ  возрастающей  славы  среди 
коллекціонеровъ. 

Изъ  ста  тридцати  офортовъ  Рембрандта  коллекціи  НиЬегІ#  мы 
остановимся  на  слѣдующихъ:  «Прислонившійся  Рембрандтъ»  (8.900  фр.), 
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«Благовѣщеніе  пастухамъ»  (3.300  фр.),  прекрасная  гравюра  «Введеніе 
во  Храмъ»  (5.000  фр.),  «Возвращеніе  изъ  Египта»  (1.150  фр.),  «Про- 
повѣдующій Іисусъ  Христосъ»,  болѣе  извѣстный  подъ  названіемъ 
Маленькая  могила  (4.800  фр.)*  Знаменитая,  но  посредственная  гравюра, 
исполненная  въ  главныхъ  частяхъ  не  самимъ  Рембрандтомъ:  «Вос- 
крешеніе Лазаря»  продана  за  11.600  фр.  Мы  не  совсѣмъ  понимаемъ  вы- 
сокую оцѣнку  этой  работы,  одной  изъ  менѣе  удачныхъ  среди  произ- 
веденій мастера.  Затѣмъ  еще  прошли:  маленькій,  но  прекрасный  офортъ 
«Іисусъ  Христосъ  въ  Геѳсиманскомъ  саду» — за  1.550  фр.,  пятый  оттискъ 
чуднаго  офорта  «Се  Человѣкъ»  — - за  6.500  фр.;  послѣднюю  гравюру  не 
слѣдуетъ  смѣшивать  съ  другой  — «Ессе  Ното»,  проданной  за  1.320  фр., 
которая  такъ  же,  какъ  и «Воскрешеніе  Лазаря»,  исполнена  не  самимъ 
Рембрандтомъ,  а его  ученикомъ  Ливенсомъ. 

Одна  изъ  прекраснѣйшихъ  композицій  Рембрандта,  «Три  креста», 
продана  за  17.000  фр.,  другая,  «Св.  Францискъ»,  за  9.400  франковъ. 

Геніальный  Рембрандтъ  съ  одинаковымъ  умѣньемъ  справлялся  съ 
религіозными  сюжетами,  съ  портретомъ  и пейзажемъ,  и эта  послѣдняя 
часть  его  произведеній,  какъ  хорошо  извѣстно  всѣмъ  коллекціонерамъ,  при- 
влекательна не  менѣе  другихъ;  поэтому  на  собранные  НиѣегГомъ  пейзажи 
художника  былъ  большой  спросъ:  «Пейзажъ  съ  тремя  деревьями»  проданъ 
за  12.600  фр.,  «Пейзажъ  съ  тремя  хижинами»  — 6.000  фр.,  «Пейзажъ  съ 
четырехугольной  башней» — 4.200  фр.,  «Сарай  для  сѣна» — 2.850  фр., 
«Хижина  и сарай  для  сѣна»  — 8.200  фр.,  «Хижина,  окруженная  дос- 
ками» (первый  оттискъ)  — 5.000  фр.,  такъ  называемая  «Мельница  Рем- 
брандта»— 2.900  фр.  и «Пейзажъ  съ  лодкой» — 2.500  фр.  Изъ  портре- 
товъ Рембрандта  назовемъ  слѣдующіе:  первый  оттискъ  портрета  золо- 
тыхъ дѣлъ  мастера  «Лашіз  Ьиіта»  (23.000  фр.),  слегка  пострадавшій 
сверху  оттискъ  портрета  старика  Наагіп^’а  (13.900  фр.),  первый  от- 
тискъ портрета  Лап  Аззеіуп  (12.200  фр.),  молодой  ІІаагіп^,  второй  от- 
тискъ (10.000  фр.),  Лап  8у1ѵіиз  (9.000  фр.),  Сіетепі  Ле  Лоп§ѣе,  издатель 
эстамповъ,  второй  оттискъ  (8.000  фр.),  Ерѣгаіт  Вопиз  или  «Еврей  у 
перилъ»,  второй  оттискъ  (8.000  фр.),  Лопашіез  ІЛепЪо^агЛиз  (четвер- 
тый оттискъ  аѵес  Іез  оп^іеіз  (6.000  фр.),  «Взвѣшивающій  золото», 
второй  оттискъ  (3.200  фр.)  и «Сидящая  старая  женщина»  (или  мать 
Рембрандта),  второй  оттискъ  (2.900  фр.)* 

Послѣ  офортовъ  Рембрандта  наибольшій  успѣхъ  имѣли  работы  Дю- 
рера; самыя  цѣнныя  изъ  нихъ  слѣдующія: 

«Адамъ  и Ева»,  первый  оттискъ,  отпечатанный  на  бумагѣ  съ  во- 
дянымъ знакомъ  въ  видѣ  головы  быка  (17.200  фр.),  «Собраніе  воиновъ», 
по  словамъ  каталога  одинъ  изъ  лучшихъ  среди  извѣстныхъ  оттисковъ 
(14.800  фр.),  «Богоматерь  со  звѣзднымъ  вѣнцомъ»  (11.200  фр.),  «Конь 
смерти»  (9.200  фр.),  «Св.  Губертъ»  (7.400  фр.),  «Меланхолія»  (5.100  фр.), 
«Эразмъ»  (5.000  фр.),  «Гербъ  съ  черепомъ»  (4.900  фр.),  «Св.  Іеронимъ 
въ  своей  келіи»  (4.000  фр-),  «Св.  Антоній»  (2.800  фр.)  и «Императоръ 
Максимиліанъ»,  гравюра  на  деревѣ  (3.000  фр.). 

Приведемъ  еще  слѣдующіе  номера  каталога  коллекціи  АИгеЛ  НиЬегі: 
«В.  КшррегЛоШп^*»  работы  АІЛе&гаеѵег’а  (850  фр.),  «М-те  Ле  РошраЛоиг» 
или  «Ъа  ЪеІІе^гЛіпіёге»,  оттискъ  гравюры  до  подписи  работы  Апзеііп’асъ 
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оригинала  Ѵапіоо  — 1.280  фр.,  Карлъ  V*, работы  Бегама  — 1.020  фр.,Тиціант> 
Вечелли,  гравюра  Авг.  Карраччи  (первый  оттискъ)  — 1.250  фр.,  «Ъе 
Сошріітепі  ои  Іа  Маііпёе  сіи  Лоиг  сіе  Г Ап»  и парная  къ  этой  гравюрѣ 
«Воициеіз  ои  Іа  Еёіе  а Іа  Сггаікі-Матап»  работы  ВеЪисоигБа  — 2.800  фр., 
двЪ  гравюры  съ  портретовъ  Фредерики-Софіи-Вильгельмины,  супруги  Виль- 
гельма V*,  и Фредерики-Луизы-Вильгельмины,  супруги  Вильгельма  I,  испол- 
ненныя С.  М.  Бесоигііз  — 6.600  фр.,  «Ріі.  (1е  Сѣатраі^пе»  (второй  оттискъ), 
гравированный  Ѳ-.  Есіеііпск’омъ — 1.200  фр.,  двѣ  гравюры  въ  краскахъ: 
«Е’Ашоиг»  и парная  къ  нему  «Еа  Еоііе»  работы  Е Е.  ^піпеі  съ 
оригиналовъ  Фрагонара  — 4.650  фр.,  Клода  Лоррэна  «Бе  Воиуіег», 
третій  оттискъ  — 1.100  фр.,  «Еа  йапзе  зоиз  Іез  агЪгез»  (второй  от- 
тискъ) — 1 .020  фр.,  «8сёпе  сіе  Ъгі^апсіз»  (1-й  оттискъ)  — 2.600  фр., 
«8о1еі1  Іеуапі:»  (второй  оттискъ)  — 3.250  фр.,  «Генрихъ  IV))  гравюра 
Гольціуса  (первый  оттискъ  до  подписи  и аѵапі  1е  ргіѵііё^е») — 
3.550  фр.,  «Аррагіетепіз  <1и  Коі  Боиіз  ХІУ»,  пять  листовъ  гравюръ 
А.  Тгоиѵаіп  (изъ  сборника  въ  6 листовъ)  — 960  фр.,  «Святое  семейство» 
(В.  85)  — 2.900  фр.,  «Поэтъ  Виргилій,  висящій  въ  корзинѣ»  — 2.000  фр., 
и та  и другая  гравюры  Луки  Лейденскаго;  «Ее  Сошіе  сГНагсоигі»  или 
«Ее  Сасіеі  а Іа  регіе»,  второй  оттискъ  гравюры  АпБ  Маззоп — 1.350  фр., 
«Ее  Ваі  тазциё»  и парная  къ  нему  «Еезііп  гоуаі»  работы  Моро 
младшаго  — 2.600  фр.,  «Альбертъ  эрцгерцогъ  Австрійскій»  и «Изабелла- 
Клара-Евгенія» , 2 офорта  аѵапііергіѵііё^е  Мюллера  (I  оііапп) — 2.000  фр., 
четыре  гравюры  КоЪегІ  ХапІеиіГа:  «Ротроппе  еі  ВеШёуге»  (второй 
оттискъ)  — 1.600  фр.,  «Еоіііз  XIV»  (В.  В.  157)  первый  оттискъ  — 2.360  фр., 
«Сагсііпаі  (1е  ВеІ2»  (первый  оттискъ)  — 1.320  фр.,  «Сагсііпаі  (Іе  Кісііеііеи» 
(первый  оттискъ)  — 1.200  фр.;  работы  М.  А.  Раймонди:  «Адамъ  и Ева»  — 
1.250  фр.,  «Проповѣдующій  Св.  Павелъ» — 1.350  фр.,  «Богоматерь  съ 
пальмами»  — 1.050  фр.,  «Лукреція»  — 5.200  фр.,  «Судъ  Париса»  — 
2.800  фр.,  «Парнассъ» — 2.000  фр.,  «Поэзія» — 1.150  фр.;  всѣ  эти  гра- 
вюры исполнены  по  композиціямъ  Рафаэля;  другая  гравюра,  «Влѣзаю- 
щіе», его  же  работы  по  оригиналу  Микеланджело,  продана  за  4.000  фр. 

Упомянемъ  еще  три  гравюры  Шонгауэра,  по  прозвищу  «пре- 
красный Мартинъ»:  «Іисусъ  Христосъ  на  крестѣ»  — 8.900  фр.,  «Стоя- 
щая Богоматерь» — 6.000  фр.  и «Успеніе  Богоматери»  — 3.600  фр.  и, 
наконецъ,  «Прогулку  въ  Сагіізіе  Ноизе»,  оттискъ  до  подписи  съ  гравюры 
Смита,  оцѣненный  въ  8.600  франковъ. 

Этой  гравюрой  англійской  школы  XVIII  в.,  случайно  попавшей  въ 
коллекцію  НиЪегБа,  мы  и закончимъ  нашъ  довольно  подробный  пере- 
чень, изъ  котораго  подтверждается,  въ  какой  степени  повысились  цѣны 
на  гравюры,  на  что  мы  уже  обращали  вниманіе  читателей  въ  предыду- 
щихъ замѣткахъ. 

Еоуз  Беьтеіь. 
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И.  А.  ВСЕВОЛОЖСКОЙ. 

Въ  русской  жизни  очень  мало  художественнаго.  Люди,  любящіе  и 
понимающіе  искусство,  рѣдки;  ихъ  еще  меньше,  чѣмъ  ученыхъ  спеціа- 
листовъ, кропотливыхъ  архиваріусовъ  и точныхъ  историковъ. 

На  искусство  смотрятъ  либо  какъ  на  простое  баловство,  либо,  изу- 
чая его  исторію,  впадаютъ  въ  мертвую  археологію  и тЪмъ  самымъ  га- 
сятъ священный  огонь,  тлѣющій  во  всѣхъ  созданіяхъ  человѣческаго 
генія  и таланта.  Все  это  невольно  вспоминается  при  смерти  директора 
Эрмитажа  Ивана  Александровича  Всеволожского,  человѣка  изысканно- 
тонкой артистической  души,  страстно  любившаго  не  мертвую  сторону 
искусства,  а именно  ту  «живую  старину»,  которая  такъ  близка  къ  со- 
временности. 

Иванъ  Александровичъ  не  былъ  ученымъ  спеціалистомъ;  онъ  не 
былъ  созданъ  ни  для  роли  историка,  ни  для  должности  хранителя  музея. 
Его  обаятельная  личность  освѣщала  любовнымъ  пониманіемъ  все  то,  съ 
чЪмъ  онъ  соприкасался.  Его  офиціальное  положеніе  директора  Импера- 
торскихъ театровъ,  а потомъ  Эрмитажа,  дало  ему  возможность  проявить 
Эти  качества,  и всѣ,  кто  когда  либо  имѣли  съ  нимъ  дѣло,  сохранили 
самую  нѣжную  память  о немъ.  Всеволожской  былъ  фанатическій  по- 
клонникъ быта,  исторіи  и искусства  ХѴПІ  столѣтія,  и отлично  зналъ  ихъ. 
Его  многочисленные  рисунки  костюмовъ  этой  эпохи  прекрасно  передаютъ 
нѣжный  ароматъ  красиваго  вѣка  — и давно  умершее,  старое  и мертвое, 
становится  живымъ  и новымъ. 

Покойный  родился  21  марта  1835  г.,  воспитывался  въ  С.-Петер- 
бургскомъ университетѣ,  послѣ  окончанія  курса  въ  которомъ  поступилъ 
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въ  1856  году  на  службу  въ  азіатскій  департаментъ  Министерства  Ино- 
странныхъ Дѣлъ.  Прослуживъ  нѣкоторое  время  при  нашемъ  посольствѣ 
въ  Гаагѣ  и Парижѣ,  Всеволожской  въ  1881  году  былъ  назначенъ  на 
постъ  директора  Императорскихъ  театровъ.  Здѣсь  проявились  его  знанія 
и любовь  къ  красивому  прошлому.  При  немъ  воскресли  самые  разнооб- 
разные моменты  изъ  жизни  былого,  балеты:  ((Весталка»  (изъ  античной 
жизни),  «Синяя  борода»  эпохи  Боиіз  XIII,  «Раймонда»  Крестовыхъ  по- 
ходовъ XIII  вѣка,  «Времена  года»  во  вкусѣ  Ватто  и «Спящая  Красавица». 
Въ  Императорскій  Эрмитажъ  Всеволожской  былъ  назначенъ  уже  въ 
преклонномъ  возрастѣ  и его  постоянныя  болѣзни  не  дали  возможности 
произвести  здѣсь  реформы,  подобныя  тѣмъ,  которыя  были  имъ  сдѣланы 
въ  области  театра.  Но  и на  посту  директора  Эрмитажа  покойный  прояв- 
лялъ самую  трогательную  заботливость  къ  ввѣренному  ему  музею  и въ 
тѣхъ  узкихъ  рамкахъ,  въ  которыя  вообще  поставлена  дѣятельность  Эр- 
митажа, выказалъ  свой  вкусъ  и знанія.  При  немъ  были  привлечены 
на  службу  ученые  знатоки  музейнаго  дѣла  и люди,  серьезно  знающіе 
исторію  искусствъ. 

ВсѢ  служившіе  подъ  его  началомъ  глубоко  опечалены  смертью 
Этого  воистину  рѣдко  даровитаго,  сердечнаго  и культурнаго  человѣка. 

Покойный  велъ  свои  записки;  при  его  юморѣ,  остроуміи  и тон- 
комъ вкусѣ,  онѢ  будутъ  со  временемъ  одной  изъ  самыхъ  драгоцѣнныхъ 
характеристикъ  нашего  времени. 

Будущее  поколѣніе,  которое  получитъ  возможность  ознакомиться 
съ  этими  мемуарами,  несомнѣнно  еще  больше  оцѣнитъ  и полюбитъ 
обаятельную  личность  покойнаго  Ивана  Александровича.  — Б.  Н.  В. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 


В г.  Кагеі  СЬуііІ.  Маіігзіго  ргагзкё  XV.  а XVI.  ѵеки  а ]е1іо 
сескоупі  кпіЬа  зіаготезізка  ъ Іеі  1490  — 1582.  8 35  ѵуоЪгагепіті.  Прага. 
1908.  Стр.  Ѵ+353. 

Въ  предисловіи  авторъ  справедливо  сѣтуетъ  на  то,  что  XV  и XVI  вѣка 
почти  не  привлекаютъ  къ  себѣ  вниманіе  историковъ  чешскаго  искус- 
ства. Иное  дѣло  — вѣкъ  XIV,  эпоха  знаменитаго  короля  Карла  IV,  и ли- 
тература о немъ  достигла  значительныхъ  размѣровъ.  Конечно,  эта  эпоха 
вообще  имѣетъ  огромное  значеніе  въ  исторіи  искусства  у чеховъ,  и отъ  нея 
сохранилось  до  нашего  времени  много  цѣнныхъ  памятниковъ,  особенно,  жи- 
вописи. Еще  въ  1864  г.  Ѳ.  И.  Буслаевъ  писалъ  въ  «Замѣткахъ  изъ  исто- 
ріи чешской  живописи)),  что  въ  эпоху  Карла  IV  чехи  стояли  въ  живописи 
выше  нѣмцевъ  и могли  соперничать  даже  съ  самой  Италіей.  «Нѣмцы, 
втягивая  все  чешское  въ  нѣмецкую  область,  давно  уже  предвосхитили 
живописную  славу  чеховъ,  ставя  Чешскую  школу  живописи  въ  одну 
группу  съ  Кельнской  и помѣщая  въ  Исторіи  нѣмецкой  живописи  чеш- 
скія произведенія,  напр.  прекрасныя  миніатюры  знаменитаго  Пассіонала 
Кунгуты  или  Кунигундьі)).  Въ  королевскомъ  замкѣ  КарлштейнѢ  хра- 
нится рядъ  документовъ,  касающихся  живописи  XIV  вѣка,  а подоб- 
ныхъ собраній  матеріаловъ  для  изученія  болѣе  позднихъ  эпохъ  пока 
не  существуетъ  нигдѣ  въ  Чехіи.  Этимъ  объясняется,  быть  можетъ, 
невниманіе  историковъ  искусства  къ  двумъ  послѣдующимъ  вѣкамъ;  от- 
сутствіе готовыхъ  собраній  подобныхъ  матеріаловъ  для  XV  — XVI  сто- 
лѣтій и дѣлаетъ  интересною  монографію  К.  Хытиля. 

Карлъ  Хытиль  изслѣдовалъ  главнымъ  образомъ  одну  область  чеш- 
ской живописи  XV  — XVI  вв.,  именно,  миніатюры.  Остальное  изслѣдо- 
вано болѣе  слабо.  Особенно  богатый  матеріалъ  остался  отъ  эпохи  Ягел- 
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лонской.  Авторъ  издалъ  въ  приложеніи  подлинную  книгу  живописнаго 
цеха,  съ  записями  отъ  1496  по  1582  г.,  которою  никто  до  сихъ  поръ 
не  пользовался.  Она  даетъ  новыя  данныя  для  исторіи  художественно-со- 
словныхъ организацій  у чеховъ,  сообщаетъ  массу  біографическихъ  свѣ- 
дѣній о художникахъ,  приводитъ  свѣдѣнія  о цѣнахъ  на  ихъ  произве- 
денія, занимательныя  бытовыя  подробности  и т.  д.  Все  это  не  было 
извѣстно  Грюберу,  автору  монографіи  «Віе  Кппзі  йез  МіМеІаиегз  іп 
ВоЬтеп»;  послѣдняя,  впрочемъ,  до  послѣдняго  времени  пользуется  авто- 
ритетомъ,— очевидно,  по  какому  то  недоразумѣнію. 

Но  во  время  печатанія  изслѣдованія  г.  Хытиля  вы  шло,. въ  изданіи 
той  же  Чешской  Академіи,  другое  изслѣдованіе — «Исторія  ремеслъ  и тор- 
говли въ  Чехіи  въ  XIV*  и XV*  вв.»  Винтера.  Имъ  нашъ  авторъ  не 
могъ  воспользоваться,  и объ  этомъ  приходится  пожалѣть,  такъ  какъ 
въ  ней  онъ  нашелъ  бы  рядъ  именъ  миніатюристовъ,  рисовальщиковъ 
и т.  д.  Вообще  чехи  умѣютъ  издавать  матеріалы  и,  уже  въ  силу  своей 
органической  дѣловитости,  всегда  обращаютъ  главное  вниманіе  на  намѣчен- 
ную сторону  въ  изслѣдованіяхъ.  По  части  же  синтеза  и художествен- 
ной обработки  сырыхъ  матеріаловъ  они  уступаютъ  полякамъ. 

Для  русскихъ  читателей,  совершенно  незнакомыхъ  ни  со  старымъ, 
ни  съ  новымъ  искусствомъ  у чеховъ,  была  бы  интересна  первая  глава  — 
объ  организаціи  живописныхъ  цеховъ  въ  Прагѣ.  Начало  первой  орга- 
низаціи относится  къ  1348  году.  Подлинный  актъ  не  дошелъ  до  на- 
шего времени,  хотя  существовалъ  въ  ХѴ*1І  вѣкѣ,  и на  него  не  разъ 
ссылались  представители  живописнаго  цеха.  Первый  документъ,  каса- 
ющійся цеха,  это  — грамота  Карла  IV*  1365  года,  данная  рисовальщикамъ 
гербовъ  (или  щитовъ).  Затѣмъ  слѣдуетъ  рядъ  подобныхъ  грамотъ  и 
привилегій,  и къ  ХѴ*І  вѣку  относится  уже  нѣсколько  подлинныхъ  доку- 
ментовъ. Вторая  глава  трактуетъ  о членахъ  цеховъ  и ихъ  взаимныхъ 
отношеніяхъ.  Среди  массы  матеріаловъ  для  біографій  пражскихъ  живо- 
писцевъ находимъ  интересныя  бытовыя  подробности,  конечно,  посколько 
онѢ  могли  попасть  въ  офиціальныя  книги.  Третья  глава  — «Художе- 
ственныя произведенія  и ихъ  авторы».  Отъ  XV*  и ХѴ*1  вѣковъ  сохра- 
нилось рукописей  меньше,  чѣмъ  можно  было  ожидать,  потому  что  въ 
ХѴ*ІІ  вѣкѣ  массами  уничтожалось  все,  что  напоминало  о временахъ  гу- 
ситовъ и послѣдующихъ  «ересей»,  конечно,  съ  точки  зрѣнія  католи- 
цизма. А въ  XVIII  вѣкѣ,  во  время  направленныхъ  противъ  монастырей 
реформъ  Іосифа  II  и такихъ  же  массовыхъ  конфискацій  церковныхъ 
имуществъ,  также  уничтожалось  многое  изъ  старины.  Такимъ  образомъ, 
теперь  трудно  дать  полную  п цѣльную  картину. 

К.  Хытиль  подробно  описываетъ  миніатюры  рукописей,  останавли- 
вается на  трактовкѣ  сюжетовъ,  отмѣчаетъ  характерныя  черты  въ  орна- 
ментахъ, находитъ  иноземныя  вліянія,  прочитываетъ  и возстановляетъ 
монограммы,  касается  изрѣдка  техники  живописи  и особенное  вниманіе 
обращаетъ  на  миніатюры,  имѣющія  историческое  значеніе.  Затѣмъ 
идетъ  обзоръ  немногочисленныхъ  фресокъ,  картинъ,  рѣзьбы  и т.  д. 

О книгѣ  г.  Хытиля  можно  написать  интересный  рефератъ,  хотя 
онъ  даетъ,  повторяемъ,  слишкомъ  много  сырого  матеріала  и самъ  избѣ- 
гаетъ всякихъ  обобщеній.  Мы  говоримъ  о необходимости  дать  русскимъ 
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читателямъ  подробный  рефератъ  хотя  бы  о третьей  главѣ  монографіи 
прежде  всего  потому,  что  у насъ  почти  ничего  нѣтъ  о чешскомъ  искус- 
ствѣ. Достаточно  сказать,  что  въ  обѣихъ  Энциклопедіяхъ  (Брокгауза- 
Ефрона  и фирмы  «Просвѣщеніе»)  нѣтъ  статьи  о чешскомъ  искусствъ 
ни  въ  основныхъ  томахъ,  ни  въ  дополнительныхъ,  въ  то  время  какъ 
едва  ли  пропущенъ  самый  незначительный  нѣмецкій  художникъ.  хѴвтору 
«Пражской  живописи  ХУ*  и ХѴ*І  вЪковъ))  осталась  неизвЪсіной  упомя- 
нутая выше  статья  Ѳ.  Буслаева.  Между  прочимъ,  Буслаевъ  вскользь  бро- 
силъ одинъ  важный  вопросъ,  на  который  до  сихъ  поръ  нЪтъ  отвЪта. 
«Нѣмцы  съ  уваженіемъ  отзываются  о чешскихъ  памятникахъ  искусства, 
хотя  и называютъ  ихъ  нѣмецкими.  Надо  было  бы  на  мЪстЪ  провѣ- 
рить это  дѣло,  и бѣглый  взглядъ  на  произведенія  чешской  живописи 
тотчасъ  убѣдитъ  всякаго  въ  туземности  и самостоятельности  ея  раз- 
витія». («Русскій  Вѣстникъ»,  1864  г.,  кн.  II).  Но  въ  чемъ  же  выражаются 
спеціально  чешскія  особенности?  — Отвѣта  нѣтъ  до  сихъ  поръ,  и объ 
этомъ  не  говоритъ  тщательное  и подробное  изслѣдованіе  г.  Хытиля. 
Интересно  узнать,  какія  черты  отличаютъ  чешскую  живопись  разсмотрѣн- 
ныхъ эпохъ  отъ  нѣмецкой?  Вотъ  задача  для  будущихъ  изслѣдователей. 


А.  И.  Яцимирскій. 


НОВЫЯ  КНИГИ. 


В.  Курбатовъ.  Павловскъ.  Художественно  историческій 
очеркъ  и путеводитель.  Книжныя  украшенія  А.  П.  Остроумовой-Ле- 
бедевой. Изданіе  Общины  Св.  Евгеніи  Краснаго  Креста. 

Небольшая  брошюрка,  какъ  краткій  историческій  очеркъ  и сжатый 
путеводитель  по  великолѣпнымъ  сокровищамъ  искусства,  разсѣянымъ  по 
чудному  Павловскому  парку,  даетъ  читателю  массу  прекраснаго  матеріала 
и полное  руководство  къ  обозрѣнію  памятниковъ,  написанное  человѣ- 
комъ, знающимъ  всѢ  уголки  Павловска,  влюбленнымъ  въ  его  красоты. 
Качество  это,  присущее  немногимъ  составителямъ,  сразу  располагаетъ 
въ  пользу  книжки;  если  же  ея  содержаніе  разсматривать  параллельно  съ 
указанными  авторомъ  снимками  — открытыми  письмами,  то  получимъ 
весьма  подробное  понятіе  о памятникахъ  и истинное  эстетическое  на- 
слажденіе. Виньетки  Остроумовой-Лебедевой  уже  знакомы  намъ  по  вос- 
произведеніямъ ихъ  въ  журналѣ  «Міръ  Искусства». 

Брошюркѣ  слѣдуетъ  пожелать  широкой  популярной  извѣстности. 


Н.  М. 
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Профессоръ  Н.  В.  Покровскій.  1 809  — 1909.  Церковно-Архео- 
логическій Музей  С.-Петербургской  Духовной  Академіи.  1879  — 1909 
С.-Петербургъ.  1909. 

Огромный  фоліантъ,  каталогъ  Церковно-Археологическаго  Музея  — 
новый  цѣнный  вкладъ  маститаго  ученаго  въ  нашу  литературу  по  воп- 
росамъ церковныхъ  древностей.  Изданіе  рѣзко  раздѣляется  на  двѣ  части: 
металлическія  вещи  — образки,  кресты  и пр.  и вторая  — иконы.  Въ  пре- 
дисловіи книги  авторъ  объясняетъ  цѣль  изданія  памятниковъ  съ  пояс- 
нительнымъ текстомъ,  это  — не  одна  только  охрана  памятниковъ  въ 
интересѣ  науки,  «но  и возможное  содѣйствіе  научному  росту  церковно- 
археологическихъ  дисциплинъ  и расширеніе  археологическихъ  горизон- 
товъ въ  нашей  образованной  средѣ». 

Вт>  книгѣ  находимъ  историко-археологическое  и художественное 
объясненіе,  кромѣ  обычныхт*  русскихъ  общемузейныхъ  предметовъ, 
также  предметовъ  рѣдкихъ  и мало  подвергавшихся  научному  изслѣдова- 
нію (хоросъ,  бывшій  раньше  въ  Новгородскихъ  храмахъ;  знамя  съ 
изображеніемъ  вел.  кн.  Владиміра;  братина  XVII  вѣка  и др.).  Каждый 
описываемый  отдѣлъ  предметовъ  имѣетъ  свое  историческое  введеніе, 
характеристику  этихъ  предметовъ  и ихъ  историко-художественнаго  зна- 
ченія. Такимъ  образомъ  авторъ  желаетъ  «показать  научное  значеніе 
предметовъ  музея  и ввести  ихъ  въ  учебный  оборотъ». 

Что  же  касается  репродукцій,  воспроизводящихъ  выдающіеся  пред- 
меты собранія,  то  онѢ  раздѣляются  также  на  двѣ  рѣзко  отличающіяся 
другъ  отъ  друга  части  — автотипіи  и литографіи.  И тѣ  и другія,  къ 
сожалѣнію,  едва  ли  могутъ  удовлетворить  лицъ,  пожелавшихъ  ознако- 
миться съ  предметами  по  репродукціямъ;  особенно  плохи  таблицы  III, 
V,  VI,  VII,  VIII  и IX.  Подобное,  цѣнное  по  тексту  и по  внѣшности, 
изданіе  заслуживало  бы  лучшихъ  репродукцій.  Объ  устарѣвшемъ  же 
способѣ  литографскихъ  переводовъ,  какимъ  воспроизведены  иконы,  го- 
ворить не  приходится.  Эти  недостатки  — не  автора,  а издателя,  — къ 
сожалѣнію  пришлось  отмѣтить.  — Н.  М. 


«Тѣе  Соппоіззеиг».  ХоѵетЪег,  1909. 

Нѣсколько  страницъ  ноябрьскаго  номера  заняты  описаніемъ  вы- 
ставки произведеній  Уэджвудъ,  организованной  въ  Лондонѣ  но  случаю 
150-лѢтняго  юбилея  того  дня,  когда  знаменитый  .Іозіаіі  ЛѴейе^ѵоой  сталъ 
во  главѣ  собственнаго  завода  и началъ  работать  самостоятельно. 

Главное  мѣсто  въ  описаніяхъ  выставки  принадлежитъ  сервизу, 
изготовленному  въ  1774  г.,  по  заказу  Императрицы  Екатерины  И,  для 
загороднаго  дома,  стоявшаго  на  седьмой  верстѣ  отъ  Петербурга  по  до- 
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рогѣ  въ  Царское  Село  и называвшагося  «Кикерейскино»  или  «Кике- 
рико»,  что  должно  было  обозначать  «лягушечье  болото». 

Часть  этого  сервиза,  нынѣ  хранящагося  въ  Англійскомъ  дворцѣ 
въ  Петергофѣ,  съ  Высочайшаго  соизволенія  отправлена  въ  Лондонъ  и 
находится  на  юбилейной  выставкѣ,  вызывая  всеобщія  вниманіе  и вос- 
хищеніе. Иностранные  журналы  посвѢщаютъ  ей  особыя  статьи. 

Отличительный  признакъ  всѣхъ  предметовъ  сервиза  — щитъ  съ  зе- 
леной лягушкой.  Сервизъ  украшенъ  изображеніями  загородныхъ  домовъ 
и парковъ  Англіи  XVIII  в.,  а потому  интересенъ  не  только  съ  худо- 
жественной, но  и съ  бытовой  стороны. 

Сервизъ  этотъ  находился  одно  время  въ  Чесменскомъ  дворцѣ, 
построенномъ  на  мѣстѣ  стараго  загороднаго  дома.  Зд^сь  ег0  видѣлъ  въ 
1797  году  король  Станиславъ-Августъ  («Старые  Годы»  1908  г.,  стр.  602). 

Книгоиздательство  Оеог^е  Веіі  & 8опз  обѣщаетъ  выпустить  въ 
свѣтъ  спеціальное  изданіе,  посвященное  этому  сервизу,  подъ  заглавіемъ: 
«ТЬе  Ітрегіаі  Киззіап  Віппег  8егѵісе,  А 8іогу  оі  іатоиз  ЛѴогк  Ьу  ІозіаЬ 
\Ѵей^\ѵоой»  Ьу  Иг.  Оеог^е  С.  \Ѵі11іатзоп. 

По  выходѣ  въ  свѣтъ  этой  книги  мы  еще  разъ  вернемся  къ  сер- 
визу съ  зеленой  лягушкой. 

Николай  Ротштейнъ. 


НОВЫЯ  КНИГИ  ЗА  ГРАНИЦЕ  Ю. 

Еоп&поп:  Ъе  сЬаіеаи  йе  КашЪоиШеК 

Рагіз,  Ьаигепз.  — Ь 16.  Илл.  — Ц.  2 фр. 

ІГ^оІеШ:  Вгезсіа  («Ііаііа  агіізііса»). 

Вещато,  ІзШиІо  д’агіі  §гайс1іе.  — 8°.  160  илл.  — Ц.  4 л. 

Вогепіиз:  ТЬе  раіпіегз  оі  Ѵісепга.  1480  — 1550. 

Ьопйоп,  СЬаІДо-МішІиз.  — 8°.  Илл.  — Ц.  7 ш.  6 п. 

О.  СНпсЬ:  Еп^ІізЬ.  созіите,  ігош  ргеііізіогіс  Іішез  Іо  Йіе  епй  оі  іЬе 
еі^ЫеепПі  сепіигу. 

Ьопйст,  МеЙтеп.  — 8°.  Илл.  — Ц.  7 ш.  6 п. 

Ейчѵагй  Шіоп:  КиЬепз. 

Ьопйоп,  МеШиеп.  — 4°.  550  илл.  — Ц.  25  шил. 

Оегагй  8.  Баѵіез:  МісЬеІап^еІо. 

Ьопйоп,  МеЙтеп. — 8°.  Илл.  — Ц.  12  ш.  6 п. 

Лизіі:  МісЬеІап^еІо.  №еие  Веііга&е  гиг  Егкіагип^  зеіпег  Ѵ^егке. 

Вегііп,  Сггоіе.  — 8°.  41  илл.  — Ц.  18  м. 

Мах  СгеізЪег^:  Біе  Апіап&е  йез  БеиІзсЬеп  КирІегзіісЬез  ипй  йег  Меізіег 
Е.  8.  (Меізіег  йег  ѲгарЬік.  II). 

Ьеіргі^,  Віегтапп.  — 4°.  120  илл.  — Ц.  16  м. 


652 


почтовый  ящикъ 


Приступая  къ  составленію  ряда  монографій  о русскихъ  художни- 
кахъ XVIII  вѣка,  обращаюсь  съ  покорнѣйшей  просьбой  сообщить  мнѣ 
о мѣстонахожденіи  (не  бывшихъ  до  сихъ  поръ  на  выставкахъ)  произ- 
веденій слѣдующихъ  художниковъ:  Ѳ.  С.  Рокотова,  Ивана  и Николая 
Аргуновыхъ,  Михаила  Шибанова,  В.  Л.  Боровиковскаго,  Ѳ.  Алексѣева, 
Семена  Щедрина,  С.  С.  Щукина,  Л.  С.  Миропольскаго  и П.  Дрозжина, 

Буду  чрезвычайно  благодаренъ  и за  сообщеніе  какихъ  либо  свѣдѣ- 
ній объ  упомянутыхъ  художникахъ. 

Баронъ  II.  Врангель. 

С.-Петербургъ.  Бассейная,  27. 

А.  А.  Козловой.  Въ  виду  Вашего  письма  въ  редакцію  съ  заявленіемъ 
о невѣрности  фактовъ,  сообщаемыхъ  авторомъ  замѣтки  (стр.  317)  о 
выставкѣ  Суворовскихъ  изображеній,  считаю  нужнымъ  выяснить  слѣ- 
дующее. Моя  фраза,  что  «здѣсь  выставлены  жалкіе  остатки  собранія 
покойнаго  С.  В.  Козлова,  который  при  жизни  дѣятельно  распродавалъ 
свою  коллекцію»,  основана  на  фактахъ.  Въ  этой  фразѣ  не  сказано,  что 
распродавались  именно  Суворовскіе  предметы,  а лишь  отмѣчена  распро- 
дажа коллекціи  вообще,  часть  которой  составляли  и Суворовскія  изо- 
браженія. Въ  видѣ  отдѣльныхъ  подтвержденій  этого  положенія,  укажу 
нѣсколько  случайныхъ  примѣровъ:  портретъ  Е.  А.  Суворовой,  проданный 
въ  галерею  Третьяковыхъ,  портреты  Дмитріева-Мамонова  и Маріи  Ѳео- 
доровны, проданные  въ  Музей  Александра  III. 

Въ  Вашемъ  письмѣ  Вы  говорите,  что  первый  изъ  этихъ  трехъ 
портретовъ  «проданъ  по  Вашему  настоянію».  Это  чисто-семейное  обстоя- 
тельство, однако,  ни  чуть  не  мѣняетъ  самаго  факта. 

Въ  мою  замѣтку  дѣйствительно  вкралась  одна  ошибка  и я въ  ней 
сознаюсь.  Тамъ  сказано,  что  портреты  кн.  Аркадія  Суворова  и его 
жены  были  прежде  проданы  Вами.  По  наведеніи  справокъ  оказывается, 
что  это  не  такъ;  портреты  еще  не  проданы,  а лишь  поставлены  для 
продажи  въ  Обществѣ  Поощренія  Художествъ,  причемъ  лица,  завѢ- 
дующія  продажей,  направили  насъ  лично  къ  Вамъ  для  переговоровъ  о 
цѣнѣ.  Моя  ошибка,  въ  которой  я признаюсь,  была  основана  на  томъ,  что 
я смѣшалъ  пока  еще  принадлежащіе  Вамъ  и поставленные  на  продажу 
портреты  съ  тѣми,  которые  уже  нѣкоторое  время  находятся  въ  музеѣ 
имени  Суворова. 
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Извиненіемъ  мнѣ  можетъ  служить  то,  что  въ  Вашей  коллекціи 
было  нѣсколько  аналогичныхъ  примѣровъ  смѣшенія  оригиналовъ  съ 
копіями.  Какъ  на  примѣръ,  могу  указать  на  двойные  экземпляры  пор- 
трета кн.  Е.  А.  Суворовой,  которые  были  оба  проданы  въ  разныя  руки. 

Такимъ  образомъ,  признавая  допущенную  мною  неправильность 
выраженія  «коллекція  дѣятельно  распродавалась)),  считаю  нужнымъ 
извиниться  за  это  выраженіе  и сказать,  что  «коллекція  распродается  до 
сихъ  поръ».  — Авторъ  замѣтки  о выставкѣ  Суворовскихъ  изображеній. 

ОТВѢТЫ:  Москва.  В.  Л.  Снегиреву,— «Лондонскій  пустынникъ» 
часто  встрѣчается  на  рынкѣ;  цѣна  полнаго  экземпляра  2 — 5 р.  Прику- 
пить томъ — дѣло  случая. 

Нумизмату.  — Благодаримъ  за  любезное  указаніе;  это  опечатка, 
нами  замѣченная,  къ  сожалѣнію,  послѣ  выхода  книжки. 

«Подписчику».  Письмо  Ваше  редакціей  получено  и съ  нѣкоторыми 
положеніями  его  мы  согласны. 

Г-жѢ  Л.  М.:  Выставка  фарфора  въ  Берлинѣ,  предполагавшаяся  въ 
іюнѣ  1910  г.,  по  наведеннымъ  справкамъ,  не  состоится. 

ОПЕЧАТКА:  На  стр.  590  — 591  въ  октябрьскомъ  выпускѣ  напечатано: 
«Г.  Віоллье:  Портретъ  неизвѣстнаго.  О.  Ѵіоіііег:  Рогігаіі;  (Тип  іпсоппи»; 
слѣдуетъ  же:  «Неизвѣстный:  Портретъ  Г.  Віоллье.  Рогвгаіі  йе  Сг.  Ѵіоіііег 
раг  ип  агіізіе  іпсоппи».  Изображенное  здѣсь  лицо,  по  всѣмъ  вѣроя- 
тіямъ, — сынъ  художника,  Габріэль  Віоллье. 


Редакторъ-Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИСКУССТВА  И СТАРИНЫ 

СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

на  1910  годъ. 

Въ  четвертомъ  году  изданія  «Старые  Годы»  будутъ  выходить  по 
той  же  программѣ,  при  участіи  слѣдующихъ  сотрудниковъ: 

Александръ  И.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  И.  Я.  Билибинъ,  \Уі11іе1ш 
Восіе,  Д.  сіе  ВоззсЬёге,  П.  II.  Вейнеръ,  АйоИо  Ѵепіигі,  Ъ.  Ѵепіигі, 
В.  И.  Веретенниковъ,  В.  А.  Верещагинъ,  бар.  И.  И.  Врангель,  Еіегепз 
ОеѵаегЪ,  Мах  СгеізЪег^,  ѵ.  Й.  СгЬеуп,  В.  В.  Голубевъ,  АйоК  Ѳоііі- 
зскедѵзку,  Ѳеог^  Ѳтопаи,  Деап  0-иШгеу,  Игорь  Э-  Грабарь,  Іюуз  БеВеіІ,  Ьёоп 
Ѳёзкаігз,  С.  П.  Дягилевъ,  В.  КоесЫіп,  И.  И.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Коршъ, 
Е.  М.  Кузьминъ,  В.  Я.  Курбатовъ,  Э-  Э*  «Ленцъ,  Э*  К.  фонъ  Лингартъ, 
И.  П.  Лихачевъ,  В.  К.  Лукомскій,  Г.  К.  Лукомскій,  И.  Е.  Макаренко, 
Сергѣй  Маковскій,  Ріегге  Магсеі,  В.  Ле  Мае1;ег1іпск,  А.  В.  Орѣшниковъ, 
В.  Рейгиссі,  В.  Р.  Рігііп^,  Роі  Ле  МоЫ,  Н.  К.  Рерихъ,  И.  И.  Романовъ, 
А.  А.  Ростиславовъ,  Н.  Ротштейнъ,  Бепіз  Воске,  А.  В.  Селивановъ, 
П.  П.  Семеновъ-Тянъ-Шанскій,  II.  К.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ,  А.  А.  Спи- 
цынъ, И.  Г.  Тарасовъ,  С.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Тру- 
товскій,  А.  И.  Успенскій,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  РгіеЛІапЛег,  Раз- 
саі  РогіЬипу,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  В.  А.  Щавинскій,  И.  А.  Ѳоминъ, 
П.  Д.  Эттингеръ5  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

Рядъ  выпусковъ  1910  г.  будетъ  посвященъ  описанію  старинныхъ 
помѣщичьихъ  усадебъ. 

ЦѢНА  ВЪ  ГОДЪ  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛКОЮ  10  РУБ., 
БЕДЪ  ДОСТАВКИ  — 9 РУБ.  За  границу  — 30  франковъ. 

Объявленія:  страница  50  р.,  — */г  стр.  30  р.,  — */*  стр.  20  р.,  — */в  стр.  12  р. 

За  перемѣну  адреса  50  коп. 

Подписка  принимается:  въ  С.-Петербургѣ  — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
| Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ  — въ  книжныхъ  мага- 
I зинахъ  Вольфа,  «Новаго  Времени»  и Шибанова. 

При  подпискѣ  въ  конторѣ  редакціи  допускается  разсрочка:  при 
\ подпискѣ  — 5 р.;  къ  1 апрѣля  — 3 р.  и къ  1 іюля  — 2 руб. 

Заявленія  о неполученіи  номера  принимаются  въ  редакціи  въ  тече- 
ніе 2-хъ  недѣль  со  дня  выхода  слѣдующаго  за  недоставленнымъ  номера. 

Отъ  1907  года  въ  редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

Журнала  за  1908  годъ  въ  продажѣ  нѣтъ. 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА  II  А 1909  Г. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  II.  Бенуа,  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  Н.  II.  Врангель, 

I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  Н.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 

Редакторъ-Издатель  II.  II.  Вейнеръ.  | 
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ТН08  АСИЕ^  АЖ  8СЖ5 

(Ііопйоп  апй  Рагм) 

ІШШ  й ШШі,  ІІ1ТЕК  ОЕН  НИОЕИ  31, 1,  [пш» 

кацтинъ  стацыіъ  іастарвъ 

и приглашаютъ  читателей  „Старыхъ  Годовъ*1  посѣтить  ее. 

Англійская  школа  ХУ III  в.  — Старые  голландцы.  — Барби- 

зонская  школа. 


реінтжез,  ннтіоаітЁз,  овіетз  гакт. 

ТНЕ 

ВШШН6Т0И  МА&А2ШЕ. 

Ееѵие  Мепзиеііе  Шизігёе 
без  агіз. 

АЪоппетепі  35  зЫШп^з  — 44  ігапсз  = 16.60  гоиЫез  раг  ап, 
Ігапсо,  аѵес  без  іпбісез,  еіс. 

Ье  Житёго;  Ігапсз  4 ітапсо. 

Абгеззег  а 

ТНЕ  втгаьпттсш  манаяхше.  17.  оілз  вцкьшатоя 
8ТВЕЕТ,  ЪСДОВОШ,  ТС. 
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III 


АНТИКВАРНАЯ  КНИЖНАЯ  ТОРГОВЛЯ 


П.  ШИБАНОВА 


Коммисіонера  ИМПЕРАТОРСКОЙ  Публичной  Библіотеки. 

Москва,  Никольская  ул. — Теле*#*.  8-39.  — Мовсои,  гие  №соі$кауа. 

[іЬгаіге-апІЦиаіге  Р.  8СНІВУ01. 

Ѵгіеп1  йе  рагаііге  Са1а1о§иѳ  іііизѣгё  № 147  (Ба  ЪіЫіоІЬёдие  N.  О.  Е^огоН  еі  й’аиігез 

поиѵеііез  асциізіііопз). 

РКІИСІРАИХ  0Н7КАЯЕ8: 


Апасгеоп,  8арЬо,  Віоп  еі  МосЬоиз. 

РарЬоз  еі  Рагіз,  1778.  Еі§игез.  Веі. 

геі.  (Радпапі) К.  200 

Агіз  (Ьез)  еп  Іѣаііе.  Ісопо§гарЬіе 
йез  сЬеГз  - й’оеиѵге  йе  Іа  реіпіиге. 

ЁГотЬг.  ІИизІг.  Рагіз,  1888,  §г.  іп-ГоІ. 

Щ без  25  ех.  зиг  раріег  йи  Йароп.  200 
Вегпагйіп  йе  81.  Ріегге.  Раиі  еі 
Ѵщрпіе.  Рагіз,  1828.  Ех.  йапз  1е- 
диеі  оп  а іпіегсиіё  опге  рогігаііз  еі 
ріизіенгз  зиііез  йе  ^гаѵигез  еп  ех- 
сеііепі  1іга§-е.  Тгёз  Ъеі.  геі.  аѵес 
тозанріе,  йоиЫез  (Веутапп  еі  Во- 

топ) 500 

— Ье  тете.  Рагіз,  Сигтег,  1888. 
Еі^игез.  Веі.  геі.  (Магіиз  Шсігеі).  200 
— Бе  тёте.  Рагіз,  Баипеііе,  1887. 

ІІп  йез  50  ех.  зиг  раріег  Лароп. 

ІИизІг.  йе  М.  Беіоіг,  еп  ^иай^ир1е 

зиііе 200 

Вегциіп.  8иі1е  сотріёіе  йе  204  Гі- 
§игез.  1803.  Маг.  Ыеи  (Радпапі).  . 300 

Воссасе.  Бесашегопе.  Бопйга,  Ра- 
гіз, 1757.  5 ѵоі.  Еі^игез.  Веі.  апс. 

ігёз  {гагске 400 

СЬатроІІіоп-Іе^еипе.  Мопитепіз 
йе  ГЕ^урІе  сі  йе  Іа  ШЪіе.  Рагіз, 

1885.  Тгёз  &г.  іп-іоііо.  Еі^игез.  . 300 

Соііесііоп  й’ип  §гапй  потЬге  йе 
Сиіз  йе  Батрез  еі,  Ѵі§пе11ез,  ге- 
сиеіііігз  аѵес  зоіп.  (1770).  . . . 150 

Созішпез  сіѵііз  асіиеіз  Йе  Іоиі  Іез 
реиріез  соппиз,  йеззіпёз  й’аргёзпа- 
Іиге,  &гаѵёз  еі  соіогіёз.  Рагіз,  1788. 

4 ѵоі 250 

БогаБ  ЕаЫез  поиѵеііез.  1773.  Еі- 
§игез.  Тгёз  Ъеі  ех.  Веі.  апс.  . . 400 

Бога!.  Бе  Ьаізегз.  1770.  ІІп  йез 
ріиз  Ьеаих  ііѵгез  іііизігёз  йи  ХУШ 
зіёсіе.  8ир.  ех.  а ^гапйз  шаг§ез. 

Веі.  йе  таг.  Ыеи  (СЬатЬоПе-Биги).  600 
Есоіе  Тгап9аізе.  Без  езіатрез  еп 
соиіеигз  йи  ХѴШ-ѳ  зіёсіе.  Техіе 
раг  Е.  СЬезпеаи.  Рагіз,  1885.  Тгёз 
§г.  Іп-Гоііо,  4 геі.  йе  таг.  Ыеи  Гопсё.  800 

Репеіоп.  Без  аѵапіигез  йе  Тёіё- 
тадие.  Рагіз,  1785.  2 ѵоі.  §г.  іп-4. 

Веі.  таг.  апс 200 

Ваиііег,  ТЬ.  Майетоізеііе  йе  Маи- 
ріп.  Рагіз,  1883.  Еі&игез.  Веі.  бе 

Радпапі 150 

Ѳгаѵеіоі;  йе  СосЬіп.  Ісопоіо^іе  раг 
Гі^игез  ои  Ігаііё  сотріеі  аііё^огіез, 
етЫётез  еіз.  Рагіз,  (1789),  4 ѵоі. 

Уеаи  апс 200 

Но^агІЬ.  ТЬе  \ѵогкз.  Бопйоп,  1822. 

119  ^гаѵигез.  Сгг.  Іп-Гоііо.  . . . 300 

Ногае  Ьеаіае  Магіа  Ѵіг^іпіз  зесип- 
йит  изит  Вотапит  зіпе  гедиігеге. 


Рагізііз,  1503.  Веііе  ітргеззіоп 
§оіЬщие  зиг  рагсЬетіп  огпёе  ее  11 
тіпіаіигез  соіогіёез  еі  ріизіеигз 

§гаѵигез В.  700 

Ьа  Еопіаіпе.  Сопіез  еі  поиѵеііез 
еп  ѵегз.  Атзіегйат  (Рагіз),  1762. 

2 ѵоі.  Ейіііоп  йііе  йез  Еегтіегз  §ёпё- 
гаих.  Еі§игез.  Маг.  гои§е  апсіеп. 

Тгёз  Ьеі  ехетріаіге 700 

Ьа  Ропіаіпе.  Сопіез,  риЫіёз  раг 
Б.  Лоиаизі.  Рагіз,  1885.  2 ѵоі.  Еі§. 

Маг.  гоиде,  аѵес  огпет.  тозанріёз. 

(Радпапі) 200 

Ьа  Ропіаіпе.  Без  Атоигз  йе  Рзу- 
сЬё  еі  йе  Сирійоп.  Огпё  йе  4 Лоііез 
Гі^игез  ітргітёез  еп  соиіеигз.  Рагіз, 

1791.  Маг.  гои^е  апс 200 

— Бе  тёте.  Рагіз,  Веііп,  1899. 

2 ѵоі.  іп-4.  ІИизІг.  Й’ипе  Ігіріе  зиііе 

Йе  Гі^игез 200 

Моііёге.  ТЬёаІге  сотріеі,  риЫіё 
раг  Б.  Йоиаизі.  Беззіпз  йе  Беіоіг. 

Рагіз,  1876.  8 ѵоі.  Беті-таг.  гои§е. 

( Радпапі ) 150 

Мопіезфііеи.  Бе  Тетріе  йе  Опійе. 

Рагіз,  1772.  Еі^игез.  Уеаи  тагЬге. 

( Радпапі ) 150 

Мопіог&иеіі.  Рагіз  Йапзапі.  ІИизІг. 
йе  УТПеНе.  Рагіз,  Веііп,  1898. 
ВирегЬе  геііиге  аѵес  тозанріе,  йоиЬ- 
Іез  (Мегсіег,  з-г  бе  Сигіп).  . . . 250 

Мозіеѵі.  Мезпеѵі  ои  роёзісзіе^ё- 
гез,  атоигеизез,  зепіітепіаіез  йи 
сёІёЬге  роёіе  регзап  Мозіеѵі.  Мапи- 
зсгіі  апсіеп  зиг  раріег  йе  СЬіпе 
аѵес  пеиі  тіпіаіигез  еі  потЬг.  8аг- 

ІоЬ.  Іп-Іоііо 400 

МиззеБ  Ба  тоисЬе.  Рагіз,  1882. 

ІІп  Йез  200  ех.  зиг  раріег  Лароп 
аѵес  ипе  адиагеііе  огі§іпа1е  йе 
Баіаиге  еі  йоиЫе  зиііез  йез  §га- 
ѵигез.  Тгёз  гісЬе  геі.  таг.  Ыеи 

(Радпапі) 200 

Міяаті.  КЬатзеі  ои  гесиеіі  Йез 
сіпд  ігёзогз  роёіідиез  йп  роёіе  рег- 
зап Шгаші.  Мапизсгіі  апсіеп  зиг 
раріег  йе  СЬіпе  аѵес  сіпч  тіпіаіи- 
гез еі  потЬг.  8аг1оЬ.  Іп-і'оііо.  . 300 

Коиззѳаи.  Без  сопіеззіопз.  13 
еаих-іогіез  раг  Нейоиіп.  Рагіз,  1881. 

4 ѵоі.  Веі.  геі.  йе  таг.  гои§е  (СЬаш- 

Ьоііе-Биги) 200 

ТЬеигіеѣ.  N03  оізеаих.  Адиагеііез 
йе  Оіасотеііі.  Рагіз,  Баипеііе,  1886. 

ІІп  йез  25  ех.  зиг  раріег  Йароп  аѵес 
ипе  ачиагеііе  огі^іпаіе.  ВісЬе  геі.  йе 
таг.  Ыеи  аѵес  тозаі'дио  (Радпапі).  500 
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Ь'АЯТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКТІ5ТЕ5 

КЕѴУЕ  Ь’ЯКТ  ЬЕ5  ОЕиХ  МОГШЕ5 

Вігесіеиг:  АКМАЖБ  БАУОТ,  Іпзресіеиг  ^ёвёгаі  дез  Веаих-Агіз. 

Ргіх  д’аЪоппешепі:  25  Ггапсз  раг  ап. 

Сеііе  Кеѵие,  ігёз  гісЬетепі  іііизігёе,  епіге  еп  ріеіп  зиссёз  (іапз  за 
4-е  аппёе  д’ехізіепзе. 

СЬасип  (іез  12  пишёгоз  гепіегте  (іез  агіісіез  зиг  Раг!  апсіеп,  зиг 
Раг!  ёігап&ег,  зпг  Раг!  Егап^аіз  тодете,  зиг  Раг!  дёсогагіі,  ипе  геѵие 
ди  тоіз  аг!із!ідие  еп  Егапсе  е!  а Ре!гап&ег. 

А І’оссазіоп  де  РЕхрозШоп  дез  Сеп!  Рог!гаі!з  де  Репине з (ёсоіез 
Аи^іаізе  е!  Егапс^аізе  ди  ХѴІІІ-е  зіёсіе),  цие  РАг!  е!  Іез  Аг!із!ез  ог^а- 
пізе  а Рагіз  аи  ргіпіетрз  ргосііаіп  зоиз  1е  раігоппа^е  дЪоппеиг  де  Іа 
Ееіпе  д’Ап^іеІегге,  ип  питёго  зрёсіаі  рагаііга,  циі  зега  оіТег!  аих  аѣоп- 
пёз  запз  аи§’теп1а1іоп  де  ргіх. 

Оп  з’аЪоппе  дігесіетеп!  раг  соггезропдапсе  аих  Ъигеаих  де  Іа  Ке- 
ѵие:  10,  гие  8!.-дозер1і,  Рагіз. 


ИЗДАНІЯ 

КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 

ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица, 
выписывающія  непосредственно  изъ 
конторы  Редакціи,  пользуются  уступ- 
кою въ  20°/о. 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 
кол.  нумеров,  экз*  Ц.  25  р.  — 2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫЛОВА  съ  неизд. 
рис.  А.  Орловскаго.  Въ  огран.  кол.  нумер,  экз*  Ц.  2 р.  — 3)  МАТЕРІАЛЫ 
ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫХЪ  ИЗДАНІЙ. 

Вып.  1 подъ  ред.  В.  А.  Верещагина  (распроданъ).  Вып.  II  подъ  ред. 
И.  К.  Синягина — Ц.  3 рубля. 

4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз. — Ц-  Юр. 
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ІЛВЕАІКІЕ  N АТІ  О ЖАКЕ  Б’АКТ  ЕТ  Б’НІВТОІЕЕ 

0.  ТАМ  ѲЕ8Т  & Сіе,  ШііттБ 

ВЕПХЕІіЬЕ8  — 16,  Ріазе  (іи  Живее,  16  — ВЕБХЕХ.І.Е8 

РЕТЕЕ  В Е II  Е & Е Ь Ь’А  N С I Е N 

8 О N (ЕПѴЕЕ  ЕТ  8 О Ж Т Е М Р 8 
раг  ВЕЖЕ  ѴАЖ  ВА8ТЕЕАЕВ  еѣ  БЕ0ВѲЕ8  Е.  сіе  ЬОѲ 

Это  прекрасное  изданіе  почти  разошлось  благодаря  лестнымъ  отзывамъ  худо- 
жественной критики  и благодаря  тому,  что  ученый  міръ  и интересующаяся  публика 
поспѣшили  на  него  подписаться. 

Въ  этомъ  огромномъ  ученомъ  трудѣ  авторы  прослѣдили  развитіе  генія  Брей- 
геля, нарисовали  полную  картину  его  жизни  и дали  исчерпывающее  описаніе  его  жи- 
вописи, рисунковъ  и гравюръ.  Кромѣ  того  имъ  удалось  отмѣтить  соотношеніе  между 
періодами  творчества  художника  и событіями  той  смутной  эпохи.  Очеркъ  этотъ  слу- 
житъ ключемъ  къ  объясненію  своеобразныхъ  работъ  этого  мастера. 

Брейгель  является  замѣчательнымъ  религіознымъ  живописцемъ,  чего  до  сихъ 
поръ  не  замѣчали,  правдивымъ  пейзажистомъ  и жанровымъ,  знающимъ  народныя  ска- 
занія, художникомъ,  заботящимся  о нравственности. 

Текстъ  содержитъ  пять  частей:  1)  Изслѣдованія  о Брейгелѣ;  2)  Картины  его; 
8)  Рисунки;  4)  Гравюры,  исполненныя  по  Брейгелю  или  имъ  самимъ;  5)  Приложеніе, 
посвященное  послѣдователямъ  и подражателямъ  Брейгеля:  ВаНедз,  ѵап  СІееГ,  у.  4. 
ВогсЫ,  Е.  еі  3.  ѴегЬееск  еіс. 

Объемистый  томъ  §гапб  іп  4°  — напечатанъ  на  голландской  бумагѣ  и содер- 
житъ 105  листовъ  иллюстрацій,  исполненныхъ  геліогравюрою,  геліотипіей  и типогра- 
вюрою. Переплетъ  англійскаго  холста. 

Цѣна  книги— 100  Франковъ, 

Хі  Е 8 С Н Е Е 8-Б  (ЕПѴЕЕ  БЕ  Ь’А  Е Т АЖСІЕЖ 
А Ь’  ЕХР08ІТІ0Ж  БЕ  ЬА  Т0І80Ж  В’ОЕ 
А ВВТШЕ8  ЕИ  1907. 

Огромный  успѣхъ  выставки  Золотого  Руна  въ  Брюгге  въ  1907  г.  еще  всѣмъ 
памятенъ. 

Теперь,  когда  всѣ  сокровища  этой  выставки  опять  разсѣяны,  возвращены  въ 
свои  галереи,  коллекціи  и церкви,  это  прекрасное  изданіе  — единственная  память  о 
выставкѣ  и воспроизводитъ  ее  въ  геліогравюрахъ  для  облегченія  труда  историковъ 
любителей.  Текстъ  составленъ  извѣстными  учеными  - знатоками:  М.  М.  1е  Ьагоп. 
Н.  Кегѵуп  бе  ЬеПепѣоуе,  Роі  сіе  Мопі,  1е  К.  Р.  К Ѵап  беп  Шіеуп,  Лозе  Ріогіі  у 
Агігсип,  Е.  Ѵап  Оѵегіоор,  Б.  Маеіегііпск,  СП.  Бёоп  Сагбоп,  О.  Масоіг,  1е  Ьагоп  А. 
ѵап  2иу1еп  ѵап  ЖуеѵеК,  V.  Тоигпеиг,  А.  Мезба^Ь.  Многочисленныя  репродукціи  от- 
личной работы. 

Довольно  объемистый  томъ  іп  4°  напечатанъ  на  голландской  бумагѣ  ручного 
производства  и содержитъ  108  геліогравюры  и геліотипіи.  Изданъ  въ  количествѣ  500 
нумерованныхъ  экземпляровъ. 

Цѣна  въ  панкѣ  — 120  Фр,;  въ  переплетѣ  — 125  Фр. 

Е Е А Ж 8 Н А Іі  8,  8А  V I Е ЕТ  80Ж  (ЕТІѴЕЕ 

раг  Е.  IV.  М О Е 8 

Изслѣдованія,  которыя  были  напечатаны  за  границею  о знаменитомъ  голланд- 
скомъ художникѣ,  являлись  только  подготовительными  работами  къ  полной  монографіи 
о немъ.  Книга  эта,  на  французскомъ  языкѣ  первое  полное  изслѣдованіе  объ  этомъ  ху- 
дожникѣ, удовлетворяетъ  всѣмъ  требованіямъ  какъ  по  тексту  такъ  и по  иллюстра- 
ціямъ. Извѣстный  изслѣдователь  и знатокъ  эволюціи  творчества  Фр.  Хальса,  директоръ 
амстердамскаго  кабинета  эстамповъ,  Е.  \Ѵ.  Моез  согласился  поручить  свой  трудъ  на- 
шему издательству.  Своими  оригинальными  и новыми  взглядами,  и тщательными  из- 
слѣдованіями онъ  возрождаетъ  сюжетъ  и совершенно  его  исчерпываетъ. 

Многія  недоступныя  галереи  были  открыты  для  цѣлей  этого  изданія  и благодаря 
этому  публика  можетъ  знакомиться  съ  неизданнымъ  до  сихъ  поръ  матеріаломъ. 

Красиво  изданный  томъ  реШ.  іп  4°,  содержитъ  54  ортокста. 

Цѣна  — 15  Фр,;  — въ  переплетѣ  — 18  Фр. 


VI  « Старые  Годы».  Ноябрь.  1909  г. 

ИМПЕРАТОРСКІЙ 

ВСЕРОССІЙСКІЙ  АЭРО-КЛУБЪ, 

СОСТОЯЩІЙ  подъ 

ВЫСОЧАЙШИМЪ  ЕГО  ИМПЕРАТОРСКАГО  ВЕЛИЧЕСТВА  покровительствомъ 
ВОЗЗВАНІЕ. 

ГОСУДАРЬ  ИМПЕРАТОРЪ,  на  всеподданнѣйшемъ  докладѣ  Министра  Внут- 
реннихъ Дѣлъ,  о разрѣшеніи  всенароднаго  сбора  пожертвованій  на  образованіе^,  осо- 
баго капитала  для  созданія  Россійскаго  Воздушнаго  Флота,  ВСЕМИЛОСТИВѢЙШЕ 
начертать  соизволилъ: 

«СОГЛАШАЮСЬ  СЪ  УДОВОЛЬСТВІЕМЪ  И ЖЕЛАЮ  УСПѢХА  ОТЕЧЕ- 
СТВЕННОМУ ВОЗДУХОПЛАВАНІЮ». 

Объявляя  о семъ  во  всеобщее  свѣдѣніе,  Совѣтъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  Всерос- 
сійскаго Аэро-Клуба  обращается  къ  чувству  народной  гордости  и любви  къ  родинѣ 
всего  населенія  Россіи  въ  дѣлѣ  созданія  Россійскаго  воздушнаго  флота,  и пригла- 
шаетъ всѣхъ  сочувствующихъ  внести  свою  лепту,  не  стѣсняясь  ея  размѣрами.  На  по- 
жертвованныя суммы  будутъ  пріобрѣтены  и построены  воздушные  шары,  управляемые 
воздушные  корабли,  аэропланы  и другіе  летательные  аппараты  тяжелѣйшіе  воздуха. 

Германія  собрала  въ  нѣсколько  дней  милліоны  рублей  на  созданіе  національнаго 
воздушнаго  флота.  Французская  же  Національная  Воздухоплавательная  Лига,  основан- 
ная только  лѣтомъ  прошлаго  года,  имѣетъ  уже  годовой  бюджетъ  около  полумилліона 
франковъ. 

Твердо  вѣримъ,  что  и мы,  съ  Божіей  помощью,  быстрыми  шагами  догонимъ 
другіе  народы. 

Пожертвованія  принимаются  во  всѣхъ  Казначействахъ  Имперіи,  Учрежденіяхъ 
Государственнаго  Банка  и во  всѣхъ  Государственныхъ  и почтово-телеграфныхъ  Сбе- 
регательныхъ Кассахъ  и,  кромѣ  сего,  въ"  С.-Петербургѣ  — Казначеемъ  ИМПЕРАТОР- 
СКАГО Всероссійскаго  Аэро-Клуба  (Моховая,  6,  по  понедѣльникамъ,  средамъ  и пят- 
ницамъ, отъ  11  до  1 ч.  дня,  по  четвергамъ  отъ  8 до  9 часовъ  вечера)  и въ  Москвѣ  — 
Членомъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  Всероссійскаго  Аэро-Клуба  — Ю.  А.  Меллеромъ 
(Неглинный  проѣздъ,  д.  Фирсановой),  съ  выдачею  надлежащихъ  квитанцій. 

Совѣтъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  Всероссійскаго  Аэро-Клуба. 


ПРАВИЛЬНОСТЬ  ОПРЕДѢЛЕНІЯ  ПРЕДМЕТОВЪ,  О ПРОДАЖѢ  КОТОРЫХЪ 
ПУБЛИКУЕТСЯ  ВЪ  ОТДѢЛѢ  ОБЪЯВЛЕНІИ,  РЕДАКЦІЯ  ОСТАВЛЯЕТЪ  НА 
ОТВѢТСТВЕННОСТИ  ОБЪЯВИТЕЛЕЙ. 


Типографія  Сиріусъ.  С.-Петербургъ,  Соляной  пер.,  7. 


И Л Л ІО  С Т Р А ц I и. 

Внѣ  текста: 

Маттео  ди  Джованни:  Мадонна  со  св. 
Христофоромъ  и св.  Екатериной. 

Маттео  ди"  Джованни:  Избіеніе  мла- 
денцевъ (деталь). 

Маттео  ди  Джованни:  Мадонна  со  св. 
Георгіемъ  и ев.  Маріей  Магдалиной. 

Домъ  г.  ЧистокдѢтова  въ  Калугѣ. 

Задъ  въ  домѣ  г-жи  Кодогривовой  въ 
Калугѣ. 

Домъ  г-жи  Кодогривовой  въ  Калугѣ). 
Деталь  кабинета. 

Домъ  г.  Яновскаго  въ  Калугѣ. 

Фарфоръ  завода  Мезера  въ  ЬарановкѢ). 

Фарфоръ  завода  Уварова  въ  Эмиль- 
чинѣ. 

Тэютъ:  Передвижной  алтарь. 

Алтарь  работы  Тэдота  (деталь). 

Въ  текстъ: 

Маттео  ди  Джованни:  Избіеніе 

младенцевъ.  .......  608 

Маттео  ди  Джованни:  Св.  Вар- 
вара между  св.  Екатериной  я 
св.  Маріей  Магдалиной  . . . 

Ворота  дома  г-жи  Кодогривовой 
въ  Калугѣ  

Деталь  залы  въ  домѣ  г-жи  Ко- 
догривовой. . . . . * • * 615 

Деталь  фасада  дома  г-жи  Ко- 
догривовой.   616 


I Ь Ь II  8 Т К А Т 1 О N В. 

Н о к 8 техте: 

Маттео  ві  Оіоѵакш;  Ьа  МаЙопѳ  аѵѳс 
34  СЬгізіорЪе  еі  84е  СаіЪегіпе. 

Маттео  ві  Ѳіоѵаккі:  Ее  шаззасге  йез 
іяпоеепіз  (йёіаіі). 

Маттео  ві  Оіоѵаіш:  Ьа  Майопе  аѵее 
84  Сгеог^ез  еі  84е  Магіо  Майеіеіпе. 

Ьа  шаізон  йеМ-г  ТсЬізіокІёІой  а Ка- 
1<га§а.  , . 

Ьа  шаізоіі  йе  М-те  Коісщгіѵой  а Ка- 
Іоп^а.  (Ьа  §гапйе  заііе). 

Ьа  шаізон  йе  М-те  Коіо&гіѵой  а К.а- 
Іонйа  (1е  ріаѣоші  йи  саЫпе!). 

Ьа  таізоп.  йе  М-г  Запоѵзку  а Каіои^а. 

Рогсеіаіпе  йе  Мезег  а Вагапоѵка. 

Рогсеіаіпе  й’Оиѵагой  а ЕтПсгуп, 

| Тнеіот:  Аніеі  (1710). 

Тнеіот:  І)ёіаі1  йе  Гапіеі. 


609 

ШйШі' 

613 


Домъ  г.  Мѣшкова  въ  Калугѣ  . 
Домъ  Малютинскаго  убѣжища 
въ  Калугѣ  ........ 

Фарфоръ  завода  гр.  Лубенскаго 
въ  ЛюбартовѢ.  ...... 

Фарфоръ  завода  Миклашевскаго 
Могила  Й.  Ф.  Глѣбова  въ  Ста- 
рицѣ (рис.  А.  Ростиславова)  . 


617 


618 


624 


634 


О АН  8 ЬЕ  техте: 

Маттео  ві  (Ѣіоѵахш:  Маззасге  йез 
шпосепіз.  . ...  . • • • 
Маттео  ві  Оіоѵакні:  846  СаІЬе- 
гіпе,  84е  Вагѣе  еі  84о  Магіе- 
' Майеіеіпе-  ....  . • * • 
Ьа  таізоп  йе  М-те  Ко1о§гіѵоЙ  & 
Каіоида.  Рогіе  й’епігёе  . . . 

Ьа  таізоп  йе  М-те,  Коіозгітой. 

Вёіаіі  йе  Іа  заііе.  . . . » • 
ВёіаіІ  йе  Іа  йцайе  (таізоп  Ко- 
Ір^гіѵой) . 

Ьа  таізоп  йѳ  М.  МесЬкой  а Ка- 
1ои§а  . . . . . * • • • * 

ІЛюзрісе  Маііоиііпе  а Ка1ои§а  . 

Рогсеіаіпе  Йо  ЬоиЬепзку  . . . 
Рогсеіаіпе  йе  Мікіаскейзку  . . 


608 

Ц 

609 

613 

615 

616 

617 

618 

622 

624 


Ьѳ  іотѣеап  йе  3.  Ѳіёѣой  а ЗіагВга.  684 


Виньетки  воспроизведены  изъ  книгъ: 

на  стр.  605,  611,  612,  619,  621,  625,  627,  628,  629,  630,  6*2,  647,  648,  654.  — 
Виньетки  3.  МГ.  Меіі,  изъ  собр  М.  А.  Остроградскаго. 

» 626.  — М.  Ег.  СЬ.Ваитеізіег/іпзШиІіопез  тейрЬузісао,  Шиепбегдао.  1754. 

» 635.  — Каттіег’з  ЬугізсЬе  Віитепіезѳ.  Ьеіргщ.  МГеійетапп.  1778. 

> 637,  638,  639.  — (^.  НогаШ  Еіассі.  Есіо^аѳ.  Ж.  Вахіег.  Ьірзіао.  1752. 

» 640  642.  — М.  Т.  Сісегопіз,  ерізіоіае  ай  (^шпШт  Вгиіит,  На^аѳ.  1725. 

> 641,  650, 651.  - X М.  8сЬгоескз.  Шказі  СЬгізіпа  КеИ^іопепз...  Ьрзаіа.  1792. 
э 645.  — Апѵізпіп^  аі  ргейіка  а ѣ СЬ.  ВазІЬоІт.  МГйзіегаз.  1783. 

» 646  — раб.  Васриоу,  изъ  собр.  М.  А.  Остроградскаго. 

» 652.  — Босіог  Ейѵагй  «Гоипез.  ІУШег.  ЗіоскЬоІш.  1787. 

> 653.  — Зеіесіа  Ьаііпі  зегтопіз  охетріагіа.  Р.  СЬотргё.  АИепЬиг^ь  1756. 
Виньетки  на  стр.  540,  555,  576,  597,  600,  602  (въ  Октябрьскомъ  выпускѣ)  и 

на  стр.  626,  641,  645,  650,  651,  652  — изъ  книгъ,  принадлежащихъ  1.  Соколовской. 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА.  НА  1909  ГОДЪ. 

ѣна  годовой  подписки  съ  доставкой  въ  Россіи  10  р., 
безъ  доставки  9 р.,  за  границу  30  франковъ. 
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Боровиковскій:  Портретъ  Е.  Г.  Тешшной. 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


' 


ЦВѢТКОВСКАЯ  ГАЛЕРЕЯ  ВЪ  МОСКВѢ. 


(К.  ТагаззоіГ:  Ьа  ^аіегіе  ТзѵеІкоіЗР  а Мозсои). 

Нѣсколько  минутъ  ходьбы  отъ  площади  Храма  Спасителя — и вы 
на  Пречистенской  набережной  Москвы-рѢки.  Шумъ  и движеніе  центра 
остались  позади.  Зд'Ьсь  дома-особняки  съ  садиками,  ни  одного  магазина, 
рЪдки  экипажи  и даже  прохожіе  пѣшеходы.  На  всемъ  печать  покоя  и 
тишины. 

Въ  этомъ  тихомъ  уголкЪ  пріютился  двухэтажный  домъ  изъ  темно- 
краснаго кирпича  съ  бочкообразной  темно-зеленой  кровлей  и фронтономъ 
по  срединѣ  лицевой  стороны,  смотрящейся  прямо  въ  воды  рѣки.  Эти  «хо- 
ромы на  подклѣтью)  — домъ  Ивана  Евменіевича  Цвѣткова.  Онъ  возве- 
денъ въ  1900  году  по  чертежу  и указаніямъ  В.  М.  Васнецова,  примѣнившаго 
элементы  старо-московскаго  зодчества  къ  дому,  предназначенному  слу- 
жить потребностямъ  новаго  времени.  Его  назначеніе  — хранить  картин- 
ную галерею,  которую  составилъ  владѣлецъ  изъ  произведеній  исключи- 
тельно русскихъ  художниковъ. 

Уже  на  сѣрыхъ  стѣнахъ  передней  встрѣчаютъ  входящаго  плотно  раз- 
мѣщенныя большія  и малыя  полотна,  не  нашедшія  себѣ  мѣста  въ  за- 
лахъ быстро  растущей  галереи.  Здѣсь  мѣшаются  картины  художниковъ 
XVIII  и XIX  вѣковъ,  и этимъ  какъ  бы  опредѣляется  составъ  собранія: 
оно  охватываетъ  вторую  половину  ХѴІІІ  столѣтія  и XIX  вѣкъ. 
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Свыше  300  картинъ  масляными  красками  русскихъ  художниковъ 
заключаетъ  въ  себѣ  этотъ  домъ.  ОнѢ  покрываютъ  всѣ  стѣны  четырехъ 
залъ  второго  этажа  и три  комнаты  внизу;  въ  послЪднихъ  собрано  боль- 
шинство холстовъ  меньшаго  размѣра.  Дополненіемъ  къ  маслянымъ 
картинамъ  служатъ  рисунки.  Въ  верхнихъ  комнатахъ  въ  различныхъ 
мѣстахъ  у стѣнъ  расположены  невысокія  витрины,  гдѣ  за  стеклами 
выставлены  рисунки,  сдѣланные  на  бумагѣ  акварелью,  сепіей,  тушью, 
карандашомъ  и перомъ.  Это  образцы  того,  что  хранятъ  устроенные 
въ  нижней  части  витринъ  шкафы.  Тамъ  на  полкахъ  десятки  прочныхъ 
папокъ,  гдѣ  въ  хронологическомъ  порядкѣ  заботливою  рукою  разло- 
жены рисунки  русскихъ  мастеровъ.  Число  такихъ  рисунковъ  доходитъ 
до  1200. 

Такова  наружность  собранія  И.  Е.  Цвѣткова.  Остановимся  на  его 
содержаніи. 

Детальное  и полное  обозрѣніе  этого  собранія  трудно  дать  на 
нѣсколькихъ  страницахъ,  можно  сдѣлать  лишь  бѣглый  обзоръ  того,  что 
является  въ  немъ  наиболѣе  существеннымъ.  Изучая  это  собраніе,  я 
встрѣтилъ  со  стороны  И.  Е.  Цвѣткова  полную  готовность  обставить 
работу  въ  его  галереѣ  наибольшими  удобствами,  за  что  считаю  нуж- 
нымъ принести  ему  искреннюю  мою  благодарность. 


Собраніе  рисунковъ  и картинъ  И.  Е.  Цвѣткова  обнимаетъ  почти 
полтора  вѣка  жизни  русскаго  живописнаго  искусства.  Для  удобства 
обозрѣнія  собраніе  можно  раздѣлить  на  три  части. 

Первая  часть  заключаетъ  произведенія  русскихъ  художниковъ  вто- 
рой половины  XVIII  вѣка  и начала  XIX  столѣтія. 

Это  — эпоха  нарожденія  русской  живониси  новаго  времени,  когда 
русскіе  художники-ученики  должны  были  усвоить  у европейскихъ  учи- 
телей-мастеровъ новую  школу.  Какъ  же  и чему  ихъ  учили,  какую  они 
проходили  школу? 
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Лосепко:  Этюдъ  натурщика.  Ьо§8епко:  Еіийе  <Гарге$  паіиге. 

Отвѣтъ  на  эти  вопросы  даетъ  прежде  всего  небольшой  масляный 
«этюдъ  съ  натуры  колерами»  А.  П.  Лосенко  (1737  — 1773),  отца  рус- 
скаго классицизма,  воспитателя  перваго  поколѣнія  русскихъ  художни- 
ковъ, прошедшихъ  школьную  выучку.  Этюдъ  изображаетъ  (на  зеленомъ 
фонѣ)  голаго  натурщика,  сидящаго  въ  изогнутомъ  положеніи.  Рисунокъ 
тѣла  исполненъ  внимательно,  чувствуется  умѢлая  прокладка,  пониманіе 
мускулатуры,  умѣнье  отдѣлить  существенное  отъ  второстепеннаго.  Эт° 
работа  «подмастерья  живописи»,  учившагося  у Ротари  и Лореня,  быв- 
шаго въ  Парижѣ  и написавшаго  уже  подъ  руководствомъ  Режу  картину 
«Чудесный  уловъ».  ЭТЮДЪ  показываетъ,  какъ  работалъ  Лосенко  въ 
1764  г.  во  время  своей  вторичной  поѣздки  за  границу,  когда  Военъ  за- 
садилъ его  за  копированье  своихъ  рисунковъ  и рисованіе  съ  натуры 
въ  своей  мастерской,  гдѣ  былъ  въ  это  время  и 15-лѢтній  Давидъ.  Это 
одинъ  изъ  тѣхъ  этюдовъ  Лосенки,  которые  «считались  учебными  и 
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служили  ((къ  подражанію  учащимся  въ  живописи».  Подобные  этюды  и 
педагогическая  дѣятельность  Лосенки  оказали  сильное  вліяніе,  въ  тех- 
ническомъ отношеніи  плодотворное,  на  цѣлое  поколѣніе  академистовъ, 
укрѣпивъ  традиціи  серьезнаго  рисунка.  До  какой  степени  эти  традиціи 
утвердились,  объ  этомъ  свидѣтельствуетъ  рядъ  находящихся  въ  га- 
лереѣ рисунковъ,  изъ  которыхъ  особенно  характерны  рисунки 
скульптора  М.  И.  Козловскаго  (1753 — 1802)  и превосходный  классный 
Этюдъ  натурщика  краснымъ  карандашомъ  гравера  Е.  О.  Скотникова 
(1788  — 1843). 


Къ  той  же  эпохѣ, 
хотя  исполненный  не  въ 
столь  академической  тра- 
диціи, относится  краси- 
вый и очень  рѣдкій  пор- 
третъ работы  Г.  И.  Ско- 
родумова  (1755  — 1798). 

Мастеръ  рисунка, 
Лосенко  въ  живописи 
имѣлъ  немало  недостат- 
ковъ. Строгое  его  письмо 
сухо  и скучно.  Эти  черты 
раздѣляло  и ближайшее 
къ  нему  по  времени  по- 
колѣніе русскихъ  худож- 
никовъ, прибавляя  еще 
большую  манерность.  Это 
поколѣніе  служило  сво- 
имъ искусствомъ  почти 
исключительно  двору, 
церкви,  высшему  обще- 
ству, выполняя  нужныя 
декоративныя,  монумен- 
тальныя работы,  рели- 
гіозныя и историческія 
картины  и портреты. 
Главнымъ  образомъ 
дворцы,  правительствен- 
ныя учрежденія,  церкви 
и старыя  фамильныя  га- 
лереи обладаютъ  боль- 
шимъ и цѣннымъ  мате- 
ріаломъ изъ  этой  эпохи 
въ  видѣ  росписей,  иконъ 
и масляныхъ  картинъ. 
Галерея  И.  Е.  Цвѣткова 
имѣетъ  рядъ  повтореній, 
Эскизовъ  и этюдовъ  къ 
такимъ  историческимъ 


Скотниковъ:  Натурщикъ  (рис.). 
Ькоіпікой’:  І)е$$іп  «Рарге»  паіиге. 
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и религіознымъ  композиціямъ.  Здѣсь  есть  большой  карандашный  рису- 
нокъ ученаго  И.  А.  Акимова  (1754  — 1814),  вЪрнаго  послѣдователя  Ло- 
сенки,  «На  войну»  (1789  г.)  въ  давидовскомъ  стилѣ,  характерная  аллегорія 
«Сатурнъ»  (1805  г.)  и опытъ  разработки  сюжета  изъ  русской  исторіи 
«Крещеніе  княгини  Ольги  въ  Константинополѣ».  Нѣкоторую  разновид- 
ность въ  этомъ  же  родѣ  даютъ  эскизы  Г.  И.  Угрюмова  (1764  -1823): 
«Торжественный  входъ  благовѣрнаго  князя  Александра  Невскаго  въ 
Псковъ  послѣ  одержанія  имъ  надъ  нѣмцами  побѣды»  для  картины,  за- 
казанной Екатериною  И въ  Троицкій  соборъ  Александро-Невской  лавры, 
«Пророкъ  Илія»  и масляными  красками  «Спаситель»,  а также  картины 
И.  Ф.  Тупылева  (1758  — 1821):  «Искушеніе  часового»  (1801  г.)  и «Учрежде- 
ніе Св.  Синода»  (1801  г.).  ВсѢ  эти  историческія,  религіозныя  и аллегори- 
ческія произведенія  характеризуютъ  обычный  уровень  и основной  типъ 
живописи,  какой  русское  офиціальное  искусство  выработало  въ  концѣ 


Г.  Скородумовъ:  Портретъ  отца  (рис.). 


и.  Ясого<1оишоИ‘:  РогІгаИ  <1е  коп  реѵе  (<1ек$іп)» 
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XVIII  вЪка  и началЪ  ХІХ-го.  Эт0  тотъ  типъ,  который  былъ  тогда  въ 
почетѣ,  какъ  отвЪчавшій  среднимъ  требованіямъ  и условному  ложно- 
классическому вкусу  времени.  Немного  выше  былъ  и средній  уровень 
портрета.  Портретъ  великаго  князя  Павла  Петровича  въ  отроческомъ 
возрастѣ,  работы  Антропова,  представляетъ  типичный  образецъ  работы 
скромныхъ  тружениковъ,  писавшихъ  внимательно,  тяжело,  вымученно, 
«окончательно  до  сухости».  Такія  добросовѣстныя  произведенія  свидѣ- 
тельствуютъ, что  творцы  ихъ,  хорошіе  рисовальщики,  лишены  понима- 
нія живой  природы,  что  они  рабски  слѣдуютъ  разъ  усвоеннымъ  отъ 
своихъ  учителей  пріемамъ  и стилю. 

На  этомъ  тускломъ  фонѣ  ярко  выступаютъ  въ  галереѣ  Д.  Г.  Ле- 
вицкій (1735  — 1822)  и В.  Л.  Боровиковскій  (1757  — 1825).  Въ  ихъ 
лицѣ  робкіе  ученики  превращаются  въ  мастеровъ,  вполнѣ  самостоятель- 
ныхъ художниковъ  съ  четкимъ  пониманіемъ  натуры,  съ  живымъ  иска- 
ніемъ новыхъ  формъ  и красокъ,  съ  техникою  вполнѣ  усвоенною  и пе- 
реходящею въ  виртуозность. 

Точно  и вдумчиво  написанъ  во  второй  манерѣ  Левицкаго  Н.  И.  Но- 
виковъ, одинъ  изъ  нѣсколькихъ  извѣстныхъ  экземпляровъ,  можетъ 
быть  оригиналъ.  Сильны  и привлекательны  работы  Боровиковскаго,  при- 
надлежащія къ  разнымъ  эпохамъ  и знакомящія  съ  различными  его  ма- 
нерами. 

Образецъ  ранней  манеры  Боровиковскаго,  переходной  отъ  миніа- 
тюры къ  эмалевому  письму,  галерея  даетъ  въ  небольшомъ  портретѣ 
Г.  Р.  Державина  за  работою  въ  кабинетѣ  (1795  г.).  Къ  слѣдующему 
періоду  относится  превосходный  портретъ  Е.  Г.  Темкиной  (1798  г.),  * 
полный  граціи  и неуловимой  тонкости  письма,  сливающаго  нечувстви- 
тельно свѣтъ  и тѣни  и самыя  разнообразныя  краски  въ  удивительную 
гармонію.  Въ  третьей  манерѣ  исполнены  выразительные  портреты  по- 
жилой придворной  дамы  александровскаго  времени  и пожилого  госпо- 
дина съ  мистическимъ  выраженіемъ  темныхъ  глазъ.  Можетъ  быть,  это 
одно  изъ  тѣхъ  лицъ,  съ  которыми  Боровиковскій  встрѣчался,  когда  онъ 
въ  20-хъ  годахъ  примкнулъ  къ  петербургскимъ  мистическимъ  круж- 
камъ. Оба  портрета  выдержаны  въ  новой  гаммѣ  желтовато-оливковыхъ 
тоновъ  съ  бурочерными  тѣнями.  Рисунокъ,  лѣпка  и краски  здѣсь  крѣпче, 
сильнѣе.  По  внимательной  разработкѣ  и характеристикѣ  лица,  дыша- 
щаго энергіей  и силой,  интересенъ  портретъ  игумна  Валаамскаго  Инно- 
кентія, сдѣланный,  вѣроятно,  для  литографіи  и показывающій  карандаш- 
ную технику  Боровиковскаго.  На  ряду  съ  характерными  образцами  пор- 
третныхъ работъ,  галерея  имѣетъ  и нѣсколько  примѣровъ  религіозной 
живописи  Боровиковскаго.  Таковы  двѣ  написанныя  на  мѣди  овальныя 
иконы  Благовѣщенія,  дающія  понятіе  о среднемъ  исполненіи,  превос- 
ходный масляный  этюдъ  архангела  Гавріила  съ  идеально-прекраснымъ 
воздушнымъ  ликомъ  и два  вдохновенныхъ  рисунка  тушью  для  собора  во 
имя  праведнаго  Іосифа  въ  Могилевѣ:  апостолы  Петръ  и Павелъ,  съ  над- 
писью Монферрана,  удостовѣряющею  ихъ  принадлежность  Боровиковскому. 


* Но  преданію  семьи,  откуда  идетъ  портретъ,  Елисавета  Григорьевна  Тем- 
кина была  дочерью  Екатерины  II  и князя  Потемкина-Таврическаго. 
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Боровиковскій:  Апостолъ  Петръ  (рисунокъ). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


Вогоѵікоѵяку:  81.  Ріѳіто  ГАрбіге  («Ісвхі»), 
(Баіегіе  ТяѵеікоіТ  а Мохсон). 


Боровиковскій:  Портретъ  неизвѣстнаго.  Вогоѵікогяку:  РоіТгаН  <Гип  іпсоппи. 

ІІодлѢ  Левицкаго  одинъ  изъ  учениковт»  его  и Щукина  — А.  Г.  Вар- 
некъ  (1782 — 1843).  Въ  карандашныхъ  портретахъ  мальчика  кн.  Вязем- 
скаго и сенатора  царевича  М.  И.  Грузинскаго  (1827  г.)  Варнекъ  — обычный 
протоколистъ  лица,  точно,  вѣрно  передающій  черты,  но  не  входящій  въ 
внутреннюю  жизнь.  Но  въ  автопортретѣ,  написанномъ  масляными  крас- 
ками въ  ранніе  годы  — въ  1810  году,  когда  Варнекъ  только  что  вернулся 
изъ  заграничнаго  пенсіонерства,  онъ  является  интереснымъ  мастеромъ 
даже  характеристики.  Здѣсь  онъ  не  только  рисуетъ  вѣрно,  но  мѣтко  пе- 
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Варнекъ:  Автопортретъ. 


ІѴагпеск:  Рогігаіі  <1е  Гагіізіо. 


редаетъ  свою  натуру,  живую,  но  не  глубокую,  зоркую,  но  видящую  внѢш- 
ность,  нѣсколько  педантичную  безъ  темперамента.  Тонкій,  изящный,  сво- 
бодный рисунокъ,  золотистый  горячій  тонъ,  большое  мастерство  въ  сли- 
тіи красокъ,  мягкость  переходовъ  отъ  свѣта  къ  тѣни  и воздушность 
тѣней,  — все  это  дѣлаетъ  этотъ  автопортретъ  однимъ  изъ  лучшихъ  про- 
изведеній Барнека. 

Бъ  той  же  комнатѣ,  кромѣ  указанныхъ  масляныхъ  картинъ,  висятъ 
портреты  именитаго  олонецкаго  гражданина,  купца  А.  й.  Серебрякова, 


Угрюмовъ:  Купецъ  Серебряковъ. 


Ои&гитоЯГ:  Рогігаіі  (Іи  шагсііаікі  8ёгеЪі-іакоЛГ. 


(1813  г.)  и его  жены  Н.  М.  Серебряковой  (1813  г.)  работы  Угрюмова 
и жанръ  Тупылева  изъ  купеческой  жизни  «Крестины»  (1801  г.), — эти 
картины  освѣщаютъ  названныхъ  художниковъ  съ  новой  стороны.  ОнѢ 
показываютъ,  что  оба  художника,  представители  офиціальнаго  акаде- 
мическаго искусства,  не  замыкались  въ  рамку  обыденнаго  вкуса,  а стре- 
мились къ  жизни  и цѣнили  ее.  Въ  этихъ  работахъ  являются  первыя 
попытки  русскаго  искусства  спуститься  съ  верховъ  общества  въ  его 
средину,  до  третьяго  сословія,  и вмѣсто  офранцуженныхъ  русскихъ  въ 


парикахъ  и кафтанахъ  изобразить  чисто  русскіе  типы  и жизнь.  Съ  не- 
сомнѣннымъ интересомъ  писалъ  У трюмовъ  Серебрякова,  съ  его  умными 
сметливыми  глазами,  съ  уравновѣшенной  энергіей  и выдержкою  въ 
лицЪ,  и его  жену,  домовитую  хозяйку,  сумѣвъ  удивительно  правдиво 
передать  ихъ  характеръ.  Въ  этихъ  скромныхъ  портретахъ,  выдержан- 
ныхъ въ  желтовато-сѣрыхъ  тонахъ,  У трюмовъ  является  достойнымъ  уче- 
никомъ Левицкаго.  Съ  любовью,  но  съ  меньшимъ  успѣхомъ  пробуетъ 
дать  житейскую  сцену  «Крестинъ»  Тупылевъ.  Онъ  съ  трудомъ  спра- 
вляется съ  новой  задачей:  не  все  онъ  пишетъ  съ  натуры  и не  можетъ 
отдѣлаться  отъ  того,  что  навѣяли  на  него  голландскіе  жанристы,  въ  ко- 
торыхъ онъ  искалъ  себѣ  образцовъ. 

Первые  самостоятельные  шаги  въ  области  портрета  и жанра  сдѣ- 
ланы. Одновременно  зарождается  и самостоятельный  русскій  пейзажъ. 
Для  знакомства  съ  движеніемъ  пейзажной  живописи  галерея  даетъ  рядъ 
интересныхъ  рисунковъ  и картинъ.  Чисто  архитектурныя  акварели,  сдѣ- 
ланныя увѣренной  рукою  Гваренги  (1764  — 1817)  и Т.  Томона  (1754  — 
1813),  а также  рисунки  Ѳ.  М.  Матвѣева  (1758  — 1826):  «Видъ  въ  Пре- 
зано  на  охотничій  замокъ  короля»  (1814  г.,  гуашь),  «Приморскій  видъ», 
(1816  г.,  карандашъ)  и «Пейзажъ  съ  пиніями»,  исполненный  тушью  и 
перомъ,  очень  характерны  для  господствовавшаго  пейзажнаго  стиля  въ 
видѣ  декораціонной  композиціи  изъ  затверженныхъ  формъ.  Въ  нихъ 
есть  умѣнье,  но  нѣтъ  жизни.  Жизнь  пробивается  въ  технически  гораздо 
менѣе  совершенныхъ  рисункахъ  С.  Щедрина,  Мартынова,  Иванова, 
Алексѣева  и Галактіонова:  въ  нихъ  художники  начинаютъ  смотрѣть  на 
русскую  природу  и чувствовать  ее.  «Альбано  близъ  Рима» — неувѣрен- 
ный рисунокъ,  перомъ  и тушью  (1770  г.),  25-лѢтняго  Семена  Ѳ.  Щедрина 
(1745  — 1804),  близокъ  къ  Казановѣ.  Но  «Видъ  Пиля  въ  саду  го- 
рода Павловска»  показываетъ  нѣчто  новое.  Легкія  облачка  въ  небѣ, 
рѣчка,  мельница,  стада  съ  пастушками  и фигурки  гуляющихъ,  несмотря 
на  ремесленность  техники,  производятъ  впечатлѣніе  свѣжести.  Героиче- 
скій условный  пейзажъ  отжилъ  и его  замѣнили  свободной  природой, 
хотя  и англійскаго  парка.  На  рѣчкахъ,  пригоркахъ  и фермахъ  русскій 
художникъ  пробуетъ  свою  наблюдательность  и силы  въ  передачѣ  не 
вымышленной,  а дѣйствительной  природы,  давая  извѣстную  долю  своему 
чувству.  Рядомъ  съ  С.  Щедринымъ  — его  ученикъ  А.  Е.  Мартыновъ 
(1768  — 1826),  изъѣздившій  Россію,  бывшій  въ  Сибири  съ  гр.  Голов- 
кинымъ. Написанный  съ  этюда  масляными  красками,  «Сибирскій  видъ» 
(1817  г.)  сдѣланъ  только  прилично.  Но  «Видъ  въ  Павловскѣ»  тушью, 
изображающій  зелень,  рѣчку  и мостъ  съ  фигурками,  несмотря  на  неувѣ- 
ренность руки,  интересенъ,  какъ  отраженіе  того  настроенія,  которое 
пробилось  у Щедрина.  То  же  и у М.  М.  Иванова  (1748  — 1823),  но  не 
въ  скучномъ  его  «Италіанскомъ  пейзажѣ»  съ  русскими  крестьянами, 
написанномъ  масляными  красками,  и не  въ  условной  карандашной  ком- 
позиціи «Пастухъ  съ  коровой»,  а въ  полныхъ  жизни  и свѣжести  четы- 
рехъ большихъ  аквареляхъ,  изображающихъ  домъ  гр.  Разумовскаго  въ 
Москвѣ  на  Гороховомъ  полѣ  и ферму.  Бѣглый  рисунокъ  перомъ 
бойко  проложенъ  акварелью  нѣсколькими  тонами.  Точки  зрѣнія,  съ  ко- 
торыхъ взяты  виды,  не  заучены.  Пейзажи  оживлены  фигурами  господъ  и 
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Тупыленъ:  Крестины.  ТоируІеіТ:  Ке  Ъаріёте. 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (Оаіегіе  ТвѵеікоСС  а Мо§сои). 


шовъ:  Домъ  і'р.  Разумовскаго  (акварель).  N.  ІѵаноІТ:  Ілі  шаізоп  <1  и сопИе  КаяошиоШку  (ациагсііе). 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (Саіегіо  ТаѵеІкоіТ  а Мо§сои). 


Алексѣевъ:  Площадь  въ  Николаевѣ  (акварель).  АІсхеГеІТ:  На  ^гашіе  ріасо  а Мсо1аТо(Ѣ  (ациагеііе). 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (Саіегіе  ТяѵеікоГГ  а Мозсои). 


рабочихъ.  Впечатлѣніе  просыпающагося  интереса  къ  родной  природѣ 
даетъ  и «Площадь  въ  Николаевѣ»,  небольшой  рисунокъ  двумя-тремя  крас- 
ками Ѳ.  Я.  Алексѣева  (1753  — 1824),  современника  Иванова.  Эта  аква- 
рель — изъ  цикла  тѣхъ  этюдовъ-акварелей,  которые  Алексѣевъ  дѣ- 
лалъ во  время  командировки  въ  1796  году  на  югъ,  для  зарисовки  мѣстъ, 
посѣщенныхъ  Екатериною  II  во  время  своего  путешествія.  Въ  этой 
акварели  нѣтъ  ничего  каналеттовскаго,  нѣтъ  утонченности,  но  въ  ней 
много  простоты,  непосредственности  и чувства  природы.  Постепенно 
развивавшееся  теченіе  завершаетъ  въ  этотъ  періодъ  ученикъ  Щедрина 
и Иванова  С.  Ф.  Галактіоновъ  (1779  — 1854).  Его  карандашные  рисунки  — 
«Лѣсъ»,  «Коровы»,  рисунокъ  тушью  «Старый  дубъ  на  берегу  моря 
вблизи  Кронштадта»  (1801  г.)  не  блещутъ  бойкостью,  но  подкупаютъ 
любовною  внимательностью  ко  всему  окружающему,  которое  художникъ 
уже  гораздо  лучше  чувствуетъ  и передаетъ,  чѣмъ  дѣлали  это  его 
учителя. 

Такъ  представленъ  первый  періодъ  жизни  русской  живописи.  Ри- 
сунки и картины  этого  отдѣла  намѣчаютъ  ростъ  оффиціальнаго  акаде- 
мическаго искусства,  идущаго  отъ  европейскаго  корня,  и первые  побѣги 
искусства,  вскормленнаго  русскою  почвою,  въ  области  портрета,  жанра 
и пейзажа;  подлѣ  рабовъ  академической  искусственности  и изысканной 
красоты  здѣсь  стоятъ  простые,  иногда  грубоватые,  но  безпритязатель- 
ные, искренніе  и здоровые  первые  реалисты. 
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Егоровъ:  Автопортретъ.  Іё^огой1:  Рогігаіі  йѳ  ГагіЫе. 

Во  вторую  часть  собранія  мы  включаемъ  работы  художниковъ 
30  — 50-хъ  годовъ  XIX  вЪка. 

Первое  поколѣніе  академистовъ,  пересаживавшихъ  на  русскую  почву, 
мало  подготовленную  предшествующею  жизнью,  идеалы  западнаго  искус- 
ства, къ  этому  времени  сошло  въ  могилу.  На  смѣну  имъ  высту- 
пило новое,  добросовѣстно  продолжавшее  работу  и традиціи  предше- 
ственниковъ, крѣпко  стоявшее  за  «вѣчные  идеалы  искусства»,  «облаго- 
роженную природу»,  требовавшее  серьезной  технической  умѢлости,  вдум- 
чивой работы  надъ  опредѣленнымъ  замкнутымъ  кругомъ  общечеловѢ- 
ческихъ  сюжетовъ,  сторонившееся  отъ  всего,  связаннаго  съ  современ- 
ностью и живою  дѣйствительностью,  ихъ  окружавшею.  Главными  жре- 
цами этого  вида  искусства  въ  эту  эпоху  были  Егоровъ,  Шебуевъ,  Ба- 
синъ и Бруни.  Они  представлены  въ  галереѣ  довольно  характерными 
вещами,  преимущественно  рисунками.  Ихъ  произведенія  переносятъ  насъ 
въ  область  почти  исключительно  церковной  и исторической  живописи  и 
аллегоріи. 
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Егоровъ:  Аностолъ  Андрей  (рисунокъ). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


Іеё'огоГТ:  81.  Аініге  ГАрбІге  (<1о88Ін). 
(Оаіогіо  ТвѵеІкоГі’  а Мозсои). 


А.  Е.  Егоровъ  (1776  — 1851),  ученикъ  Угрюмова,  прилагаетъ  всЪ  уси- 
лія, чтобы  продолжить  традицію.  Въ  преподаваніи  онъ  требуетъ  общаго  и 
строгаго  рисунка,  въ  живописи  своей  онъ  выдвигаетъ  на  первый  планъ 
линію,  а не  краски,  и постоянно  заставляетъ  себя  подчиняться,  подра- 
жать и тЪмъ  мертвить  свое  творчество.  Увлекшись  Рафаэлемъ  во 
время  пенсіонерства,  въ  Италіи,  онъ  всю  жизнь  остается  вѣрнымъ 
своему  образцу.  Рафаэлевскій  ритмъ  круглой  линіи,  тонкое  пониманіе 
пріемовъ  его  композиціи  видны  и въ  законченномъ  эскизѣ  масляными 
красками  для  картины  «Истязаніе  Спасителя»,  въ  «Іосифѣ  и женЪ 
Пентефрія»,  но  еще  сильнЪе  — въ  двухъ  эскизахъ  карандашомъ  для 
Казанскаго  собора  «Сошествіе  св.  Духа»,  въ  карандашномъ  эскизѣ 
1817  г.  «Воскресеніе  Христово»  для  придворной  церкви  въ  Варшавѣ,  въ 
трехъ  эскизахъ  перомъ  и сепіей  «Тайной  вечери»  и въ  аллегоріяхъ 
«Слава»  (перо  и тушь)  и «Аполлонъ,  окруженный  Минервою  и Славой, 
проносится  надъ  землею  на  крыльяхъ  Сатурна»  (карандашъ).  Во  всѣхъ 
этихъ  картинахъ,  рисункахъ-эскизахъ  для  заказовъ,  чувствуется  выра- 
ботанная привычка  къ  сдержанности,  возведенная  въ  систему  обдуман- 
ность. Совершенно  иное  впечатлѣніе  даетъ  рисунокъ  карандашомъ  1835  г. 
«Андрей  Первозванный».  Въ  немъ  Егоровъ  является  инымъ,  тѣмъ  жи- 
вымъ, умнымъ  художникомъ,  который  можетъ  свободно  и съ  чувствомъ 
охарактеризовать  настроеніе,  какимъ  онъ  смотритъ  на  собственномъ 
портретЪ  масляными  красками,  находящемся  въ  галереЪ.  Въ  ликъ  Андрея 
онъ  вкладываетъ  силу  вЪры,  любовь  ко  Христу  и готовность  идти  на 
распятіе  во  имя  Его.  Небольшой  же  рисунокъ  карандашомъ  «Уличная 
сцена»  съ  подписью:  «сочинилъ  и рисовалъ  живописецъ  Егоровъ»  и 
Эскизъ  проекта  памятника  Петру  Великому  въ  ПолтавЪ  показываютъ  все 
безсиліе  Егорова,  когда  онъ  выступаетъ  изъ  круга  композицій  рели- 
гіознаго характера. 

Тутъ  же  родственный  Егорову  по  религіозному  настроенію  и ос- 
новному взгляду  на  искусство  его  современникъ  и тоже  ученикъ  Угрю- 
мова В.  К.  Шебуевъ  (1777- — 1855).  Считая  также  необходимымъ  изу- 
ченіе старыхъ  мастеровъ,  онъ  избираетъ  для  слѣдованія  сообразно  съ 
своей  индивидуальностью  Леонардо  и Пуссена.  Небольшой  эскизъ  масля- 
ными красками  (1843  г.)  «СрЪтенье  Господне»  для  церкви  лейбъ-гвар- 
діи  коннаго  полка,  карандашные  эскизы:  «Воскресеніе  Христово»,  «Пре- 
ображеніе» (1843  г.),  «Сошествіе  Св.  Духа»,  «Христосъ  у Марѳы  и Ма- 
ріи», этюды  молящихся  дЪтей  — всѣ  относятся  къ  тому  времени,  когда 
Шебуевъ  уже  вполнѣ  выяснился,  и позволяютъ  ознакомиться  съ  его  ха- 
рактерными особенностями.  Они  показываютъ  какъ  нѣкоторую  сочность 
рисунка  и слабость  колорита,  такъ  и простоту  композиціи,  очень  обду- 
манной и величавой,  умѣнье  набросить  одежды  и свѣсить  ихъ  круп- 
ными складками,  наблюдательность,  борющуюся  съ  привычными  типами. 
Интересенъ  эскизъ  «Подвигъ  купца  Иголкина»,  какъ  отраженіе  пережи- 
ваемыхъ патріотическихъ  настроеній,  и какъ  попытка  изобразить  сцену 
изъ  русской  исторіи  въ  обстановкѣ  болѣе  близкой  къ  дѣйствительности, 
чѣмъ  у Угрюмова. 

Другими  чертами  отмѣчены  работы  П.  В.  Басина  (1793 — 1877): 
въ  немъ  нѣтъ  заученности  и подчиненія  образцу,  онъ  хочетъ  чувство- 
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вать  колоритъ,  ближе  подходить  къ  натурѣ,  иногда  не  прочь  сдѣлать 
живой  портретъ  или  набросать  романтическую  сценку  изъ  жизни  бан- 
дитовъ. Въ  масляной  картинѣ  «Вакханалія)),  написанной  въ  1827  г.  въ 
Римѣ,  во  время  пенсіонерства,  онъ  свободно  рисуетъ,  свѣжо  пишетъ, 
не  смущаясь  взвить  розовое  покрывало  нимфы,  бросить  синюю  ткань  и 
бубенъ  съ  красными  лентами,  а на  фонѣ  темной  зелени  и вечерѣю- 
щаго неба  дать  градацію  тѣлесныхъ  тоновъ  въ  фигурахъ  нимфы,  моло- 
дого и стараго  сатировъ.  Значительная  свобода  чувствуется  въ  многочи- 
сленныхъ композиціяхъ-эскизахъ  сепіею  и карандашомъ  — «Богоматерь  съ 
младенцемъ»,  «Благовѣщеніе»  (1833  г.),  «Сошествіе  св.  Духа»  для  Ака- 
демической церкви  (1836  г.).  Особенно  видно  тяготѣніе  къ  жизни,  стрем- 
леніе разорвать  оковы,  въ  рядѣ  этюдовъ,  въ  карандашномъ  портретѣ 
пейзажиста  Филиппсона  и въ  наброскѣ  «Разбойники»  сепіей  и перомъ. 
Но  чего  либо  новаго  Басинъ  не  далъ.  Нѣкоторое  обновленіе  въ  область 
религіозной  академической  живописи  вноситъ  сотоварищъ  Басина  по 
Академіи  Ѳ.  А.  Бруни  (1799  — 1875).  Автопортретъ  Бруни,  находя- 
щійся въ  галереѣ,  показываетъ  обликъ  этого  умнаго,  образованнаго, 
съ  мистическимъ  взоромъ  художника,  въ  которомъ  соединились  чув- 
ственность язычника  и аскетизмъ  назарейца.  Картины  и рисунки, 
имѣющіеся  въ  галереѣ,  характеризуютъ  ту  и другую  сторону  его 
творчества.  Въ  картинѣ  «Пробужденіе  грацій»  1827  г.,  съ  розовыми 
амурами  на  голубомъ  небѣ,  вьющимися  надъ  борющимися  съ  дремотой 
граціями,  Бруни  — классикъ-язычникъ.  Въ  рисункѣ  гуашью  на  кости 
«Богоматерь  съ  младенцемъ»,  въ  эскизахъ  карандашомъ  «Богоматерь  съ 
младенцемъ»  для  картины  Румянцевскаго  музея,  въ  «Трехъ  ангелахъ», 
въ  акварельныхъ  эскизахъ  евангелистовъ  для  храма  Спасителя,  Бруни  — 
христіанинъ-мистикъ.  Онъ  дѣлаетъ  здѣсь  золотые  фоны,  умѣетъ  при- 
дать строгость  ликамъ,  величавость  фигурамъ,  окутать  все  дымкою 
мистики  и внушить  извѣстное  чувство  благоговѣнія.  Въ  этихъ  религіоз- 
ныхъ образахъ  видны  вдумчивость,  умѣнье  взять  изъ  стараго  акаде- 
мизма и назарейства  все  нужное  для  подновленія  религіозной  живо- 
писи сообразно  новымъ  требованіямъ,  но  въ  нихъ  нѣтъ  глубины. 
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О.  А.  Г.рунн:  Богоматерь  съ  Младенцемъ  (рисунокъ). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


К.  II і*іі іі I : І.и  Ѵіегце  е(  ГЕпГаіЦ  («Іоккіп). 
((іиісііе  ТкѵеІкоІГ  а Мочеои). 


Въ  то  время,  когда  академическое  искусство  безъ  потрясеній,  спо- 
койно развивало  свою  традицію,  вводя  измѣненія,  но  не  сходя  съ  ос- 
новного пути,  въ  жизни  стали  появляться  безпокойные  новаторы,  хо- 
тѣвшіе поставить  художественное  творчество  на  новый  путь.  Такими 
новаторами  были  романтики. 

Первымъ  своеобразнымъ  представителемъ  романтизма,  взрощен- 
нымъ  польско-русскою  жизнью  начала  XIX  вѣка,  былъ  А.  О.  Орловскій 
(1777  — 1832).  Для  характеристики  этого  художника  галерея  распола- 
гаетъ масляною  картиною  и рисунками.  Его  картина  «Турки»  (1819  г.), 
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Кипренскій:  Портретъ  Е.  А.  Телешовой. 


Кіргепяку:  Рогігаіі  <1е  І’асігісе  Тё1ёсЬой\ 


исполненная  съ  знаніемъ,  любовью,  даже  выдержкою,  не  выказываетъ 
его  художественнаго  характера  такъ  хорошо,  какъ  рисунки  цвѢт- 
нымъ  карандашомъ,  тушью  и акварелью.  Въ  бойкихъ  наброскахъ  кир- 
гизовъ-всадниковъ,  извозчичьихъ  лошадей,  рыцарей,  польскихъ  повстан- 
цевъ въ  лѣсу  при  заревѣ  костра,  въ  смѣлыхъ  и сильныхъ  портретахъ 
стараго  поляка  и поляка-офицера  (1813  г.),  ярко  выступаетъ  истинно 
художественная  натура  художника,  непосредственнаго,  чуткаго  къ  жизни, 
схватывающаго  типичное  и поэтичное. 

Рисунки  Орловскаго  раскрывали  для  искусства  его  времени  новый 
невѣдомый  міръ  мимолетныхъ  впечатлѣній,  движенія  жизни  и дѣлали 
Этотъ  міръ  привлекательным!».  Въ  иномъ  видѣ  показывалъ  привлека- 


тельность  жизни  другой  романтикъ  этого  времени  — О.  А.  Кипренскій 
(1785  — 1836). 

Нѣжная  и страстная  натура  Кипренскаго  неспособна  была  всецѣло 
подчиниться  строгости  академическаго  канона.  Питомецъ  Академіи,  онъ 
ушелъ  въ  Эрмит^жъ  къ  старымъ  мастерамъ  фламандцамъ  и голландцамъ, 
и чѣмъ  далѣе  онъ  развивался,  тѣмъ  болѣе  его  влекла  и плѣняла  окру- 
жающая дЪйствительность,  въ  которой  онъ  умѣлъ  находить  особые 
отзвуки  своей  души.  Хорошее  знаніе  рисунка,  усвоенное  имъ  въ  акаде- 
мическомъ классѣ,  чутье  красокъ,  развитое  на  Рубенсѣ  и Рембрандтѣ, 
дали  ему  средства,  а талантъ  далъ  силы  выразить  своеобразное  отношеніе 
къ  природѣ  и вступить  на  новый  путь.  Его  умѣніе  рисовать  доказы- 
ваютъ два  подписныхъ  этюда  натурщика  (1800  и 1801  гг.)  каранда- 
шомъ и сангвиною,  а умѣніе  компановать  — эскизы:  «Жертвоприноше- 
ніе Ифигеніи»  и «Товій  и его  слѣпой  отецъ».  Въ  законченномъ  эскизѣ 
1810  г.  «Бѣгство  въ  Египетъ»,  съ  жизненною  фигурою  спящаго  Іосифа, 
Кипренскій  является  уже  сложившимся  художникомъ.  О поразитель- 
ной его  живописной  техникѣ  свидѣтельствуетъ  масляный  этюдъ  для 
«Распятія».  Человѣкъ  не  школы  и выучки,  а настроенія  и чувства, 
Кипренскій  не  ровенъ  въ  своихъ  работахъ.  Онъ  не  особенно  интере- 
сенъ въ  наброскѣ  для  «Анакреоновой  гробницы»  — «Сатурнъ  и Вакханка», 
онъ  теменъ  въ  краскахъ  портрета  Н.  С.  Семеновой  въ  видѣ  Сибиллы 
дельфтской,  но  онъ  жизненъ  и привлекателенъ  въ  карандашныхъ  наброс- 
кахъ мужскихъ  портретовъ  и особенно  въ  масляномъ  портретѣ  Е.  А.  Те- 
лешовой съ  колосьями  и цвѣтами,  онъ  боекъ  и кипучъ  въ  небольшомъ 
эскизѣ  сепіей,  слегка  тронутомъ  красками  — «Наводненіе»  (1824  г.),  ко- 
торый ярко  вскрываетъ  романтическое  настроеніе  Кипренскаго,  его  вле- 
ченіе къ  бушующей  стихіи  и непосредственную  силу  чувства  ху- 
дожника. 

Родственное  настроеніе,  но  не  бурное,  а нѣжное,  выражаетъ 
въ  своихъ  пейзажахъ  современникъ  Кипренскаго,  М.  Н.  Воробьевъ 
(1787  — 1855).  Въ  галереѣ  онъ  представленъ  довольно  полно  и разно- 
сторонне. Ранніе  рисунки  перомъ,  сдѣланные  въ  1812  году  Воробьевымъ,  — 
«Покинутая  изба»,  «У  колодца  въ  деревнѣ»,  «Вѣтряная  мельница»,  такъ  же 
какъ  «Похороны  Кутузова»,  свидѣтельствуютъ  о технической  подготовкѣ, 
которую  онъ  получилъ  отъ  академическихъ  своихъ  учителей,  Ѳ.  Я.  Але- 
ксѣева и М.  М.  Иванова.  Владѣя  техникою,  онъ  вводитъ  въ  пейзажъ 
новое  пониманіе  природы.  Онъ  покидаетъ  разсудочную  перспективную 
живопись  стараго  типа  и,  развивая  начатки,  заложенные  Ивановымъ  и 
Алексѣевымъ,  вноситъ  въ  пейзажъ  особое  поэтическое,  ему  свойственное, 
музыкальное  настроеніе.  Въ  такомъ  обновленномъ  видѣ  онъ  изобра- 
жаетъ Петербургъ  и Одессу  30-хъ  годовъ  въ  масляныхъ  картинахъ 
«Дворцовая  набережная  въ  Петербургѣ»,  «Площадь  Казанскаго  собора», 
въ  аквареляхъ  «Видъ  Невы  при  лунномъ  свѣтѣ»  и «Одесса  въ  солнеч- 
ный день».  Перспектива  дворца,  теряющагося  въ  блѣдно-розовой  мглѣ, 
замерзшія  подъ  свѣтомъ  тусклой  луны  воды  Невы,  теплыя  облачки, 
тающія  надъ  одесскимъ  рейдомъ  — прекрасно  передаютъ  романтически- 
мечтательное  настроеніе  Воробьева.  Менѣе  поэтичны  чуждые  для  него, 
какъ  для  петербуржца,  виды  московскаго  Кремля  до  постройки  Боль- 
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( Кипренскій:  Наводненіе  (рисунокъ). 


Кіргеньку:  ІЛпошЫіоп  («Іемьіп). 


того  дворца  п Николаевскаго  дворца,  сдѣланные  тушью  въ  1817  году. 
Еще  менѣе  удачны  изображенія  природы  Палестины,  въ  которую  онъ  былъ 
командированъ  въ  1820  г.  списывать  съ  натуры,  и совсЪмъ  вымучены 
акварели  «Аудіенція  у султана»  и «Уста  или  янычарскій  майоръ» 
(1820  г.).  Поэтичный  Воробьевъ  оживаетъ  въ  позднихъ  видахъ  Италіи  — 
сдѣланныхъ  карандашомъ  и тушью  видахъ  Рима,  Неаполя  и Палермо,  и 
въ  карандашномъ  рисункѣ,  слегка,  мастерски  тронутомъ  акварелью, 
«Площадь  св.  Терезы  вь  Палермо».  Очень  поэтиченъ  и близокъ  къ 
природѣ  небольшой  его  пейзажъ  масляными  красками  «Уборка  сѣна». 

Таковъ  былъ  учитель  большинства  русскихъ  пейзажистовъ  первой 
половины  XIX  вѣка,  крупный  техникъ  и поэтъ.  Онъ  началъ  съ 
любовнаго  изученія  и зарисовки  близкой  простой  русской  природы,  въ 
ней  онъ  искалъ  и находилъ  долго  прелесть,  но  затѣмъ  его  стала  при- 
влекать красота  Италіи.  Изъ  многочисленныхъ  учениковъ  Воробьева 
только  немногіе  пошли  по  тому  пути,  на  которомъ  стоялъ  ихъ  учитель 
въ  первую  половину  своей  дѣятельности.  Въ  галереѣ  это  направленіе 
иллюстрируютъ  работы  добросовѣстно  передававшаго  наружность  при- 
роды Н.  Г.  Чернецова  (1804  — 1879),  съ  сухою  точностью  и трудолюбіемъ 
рисовавшаго  виды  Москвы,  Крыма  и Константинополя  К.  И.  Рабуса 
(1800 — 1857)  и изображавшаго  съ  своеобразной  простотой  и особой  гам- 
мой красокъ  развалины  остзейскаго  края  А.  В.  фонъ  Нотбека  (1802 — 1866). 
Гораздо  больше  учениковъ  Воробьева  привлекла  къ  себѣ  «Счастливая 
Италія»,  куда  они, получали  академическія  пенсіонерства.  Антонъ  И.  Ива- 
новъ (1811  — 1868),  С.  М.  Воробьевъ  (1817  — 1888)  и особенно  самые 
даровитые  изъ  этой  группы  Сильвестръ  Ѳ.  Щедринъ  и М.  И.  Лебедевъ 
представлены  въ  собраніи  немногими,  но  характерными  работами. 

Почти  всѢ  пейзажи  С.  Щедрина  (1791  — 1830)  — виды  Италіи. 
Онъ  упорно  работалъ  тамъ,  стараясь  овладѣть  природой.  Одна  изъ 
раннихъ  вещей  Щедрина,  1819  года,  написанная  масляными  крас- 
ками на  второй  годъ  пребыванія  его  въ  Италіи,  «Колизей»,  носитъ 
еще  на  себѣ  слѣды  скованности,  но  въ  ней  уже  видны  свѣжесть  и вѣр- 
ность тоновъ  и непосредственность  впечатлѣнія.  «Набережная  въ  Неа- 
полѣ» 1826  г.,  «Неаполитанская  сцена»  и «Веранда  въ  Сорренто»  1827  г. 
показываютъ,  какъ  развился  талантъ  Щедрина;  особенно  въ  послѣдней 
онъ  хорошо  передаетъ  голубое  небо,  свѣжесть  виноградной  листвы,  сол- 
нечный свѣтъ  и жизнерадостный  характеръ  людей  и природы.  Въ  чет- 
вертой картинѣ  «Сорренто»  Щедринъ  является  уже  крупнымъ  масте- 
ромъ, въ  расцвѣтѣ  таланта,  хотя  и писалъ  эту,  одну  изъ  послѣднихъ 
своихъ  картинъ,  уже  приговоренный  къ  смерти  врачами.  Зд^сь  онъ  нѣж- 
ный поэтъ  пейзажа,  полно,  точно,  но  въ  то  же  время  прочувственно  и 
гармонично,  передающій  прелесть  залива  въ  тихое  утро. 

Италія  же  вдохновляла  и М.  И.  Лебедева  (1812  — 1837).  Строго, 
правдиво  онъ  пишетъ  «Пейзажъ  съ  коровами»,  добиваясь  истины  и кра- 
соты, соединяя  съ  этимъ  поэзію,  но  не  романтической  настроен- 
ности, а скорѣе  реалистической.  Силою  правды,  колорита,  свѣта,  онъ 
превосходитъ  Щедрина.  Изъ  его  рисунковъ  карандашомъ,  перомъ  и 
акварелью  особенно  выдается  бойкій,  живой,  со  вкусомъ  сдѣланный  ка- 
рандашный набросокъ  Фаля,  имѣнія  гр.  Бенкендорфа. 


М.  Воробьевъ:  8апІ,а  Ілісіа  (рисунокъ).  И.  \ѴогоЪіеЙ‘:  8апіа  Ідісіа  а Каріе»  (<1е8»ів). 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (Оаіегіе  І8ѵеіко(Г  а Мо8сои). 


Сильвестръ  Щедринъ:  Веранда  въ  Сорренто.  8іІуев1;ге  81с1іс(1гіно:  Ьа  ѵёгашіа  а Зоггепіо. 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (Оаіегіо  ТвтеІкоСС  а Мо8Сои). 


Лебедевъ:  Пейзажъ  съ  коровам...  Ье1,е.1ет  Іа  таске  п героз. 

(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ).  (ваіегіе  ТзтеШоП  а Мозсоч). 


31.  Воробьевъ:  Уборка  сѣни.  91.  ІѴогоЪіеіТ:  Ілі  гбсоііе  «! ©8  Гоіиы. 

РЪдкое  сочетаніе  классицизма,  романтизма  и реализма  даетъ  даро- 
витая натура  К.  П.  Брюллова  (1799  — 1852).  Матеріалъ,  находящійся  въ 
галереЪ,  позволяетъ  освЪтить  его  съ  этихъ  сторонъ. 

Брюлловъ,  ученикъ  Л.  И.  Иванова,  классикъ  по  воспитанію,  вы- 
ступаетъ такимъ  въ  раннихъ  рисункахъ,  сдЪлашіыхъ  имъ  для  то- 
варища, медальера  Н.  Щербаева:  «Греческіе  воины»,  «Возвращеніе Одис- 
сея», и въ  масляной  картинЬ  «Христосъ,  благословляющій  дЪтей».  Въ 
Этихъ  вещахъ  Брюлловъ  обычный  академистъ  20-хъ  годовъ.  ПодлЪ  этихъ 
работъ,  подавленныхъ  скованностью  и надуманностью,  рядъ  набросковъ, 
отт»  которыхъ  вЪетъ  непосредственностью  и жизнью.  Таковы  — мастерской 
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К.  Брюлловъ:  Портретъ  М.  И.  Кшсшіой  (рпс.).  С.  Вгиііой':  Рогігаіі  Де  М-еІІе  Еікіпе  (Легкій). 

карандашный  рисунокъ  головы  женщины  для  «Послѣдняго  дня  Помпеи», 
Эскизы  (тушью  и перомъ)  купидоновъ  съ  нотами  на  занавЪсъ  для  кн. 
3.  А.  Волконской,  херувима  для  Исаакіевскаго  собора,  наброски  на  обѢ- 
ихъ  сторонахъ  бумаги  то  лошадей,  то  рыцаря,  то  карикатуры,  то  авто- 
портрета, то  цѣлой  аллегоріи  на  отъѣздъ  изъ  Москвы  Брюллова  въ  1836  г., 
изображающей  художника  въ  видѣ  отъѣзжающаго  рыцаря,  а Москву  въ 
видѣ  средневѣковой  дамы  на  балконѣ.  Эти  рисунки,  которые  вычерчи- 
вала рука  въ  часы  товарищескихъ  бесѣдъ,  вскрываютъ  то,  что  жило  въ 
Брюлловѣ.  Онъ  былъ  слишкомъ  впечатлителенъ  и живъ,  чтобы  не  от- 
дать дани  романтизму  своего  времени.  Романтикъ  онъ  въ  рыцаряхъ  и 
аллегоріи,  романтикъ  онъ  и въ  превосходной  сепіи  «Послѣдній  вздохъ»: 
на  фонѣ  темнаго  неба,  прорѣзаннаго  зигзагомъ  молніи,  кончаетъ  свои 
страданія  Христосъ.  Въ  этомъ  эскизѣ  удивительны  красота  формъ  и ком- 
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К.  Брюлловъ:  Послѣдній  вздохъ  (рисунокъ). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


С.  БгнПоЛГ:  Бе  (’гнсШб  (»І088Іп). 
((«аісііо  ТвѵеІкоІГ  а Мозсои). 


; - 


К.  Брюлловъ:  Портретъ  архитектора  Болотова.  С.  ВіиІМТ:  РогІгаИ  <1о  ГагсМІесІе  Воіоіой. 

позиціи,  выразительность,  эффектъ  свЪтотЪни  и та  легкость  и сила,  съ 
какими  непосредственно  вылился  сразу  весь  пылъ  первой  мысли, 
зародившейся  въ  художникЪ.  Сепія  сильнЪе  и выше  съ  нея  написанной 
картины,  находящейся  въ  лютеранской  Пегро-ІІавловской  церкви  въ  Пе- 
тербургъ. МенЪе  характерны  наброски  Богоматери  и другихъ  фигуръ 
для  той  же  картины  и еще  менЪе  интересенъ  эскизъ  евангелиста  Луки 
для  паруса  Исаакіевскаго  собора.  Но  романтизмъ  былъ  оболочкою.  Въ 
глубинЪ  натуры  Брюлловъ  былъ  реалистъ.  Объ  его  реалистической  склон- 
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ности  К7>  жизненной  правдѣ  свидѣтельствуетъ  въ  галереѣ  акварель  «Ве- 
черъ)), передающая  поверхностно  италіанскую  жизнь,  и болѣе  сильные 
и глубокіе  многочисленные  портреты.  Рядъ  портретовъ  Брюллова  на- 
чинается раннимъ  его  акварельнымъ  портретомъ  М.  П.  Кикиной-дѢвочки, 
сдЪланнымъ  талантливою,  но  еще  неуверенною  рукой,  и кончается  пор- 
третомъ посланника  въ  Испаніи  Ломоносова,  съ  котораго  онъ  рисовалъ 
уже  истомленный  болЪзнью  во  время  своего  леченія  на  Мадерѣ  въ 
1849  году.  Въ  промежуткѣ  между  ними  наиболѣе  сильныя  вещи.  Ма- 
сляный портретъ  архитектора  М.  О.  Лопыревскаго  1836  г.  жизнененъ,  но 
скроменъ.  Такой  же  портретъ  артистки  Е.  С.  Семеновой,  по  мужу  кн.  Га- 
гариной, полонъ  огня  и страсти,  эффектенъ  по  позѣ  и освѣщенію,  смѣлъ 
по  яркости  красокъ  и по  бойкости  техники.  Масляный  же  портретъ 
архитектора  Болотова  (1843  г.)  поразителенъ  по  силѣ  лѣпки,  горячности 
тона,  свѣжести  и виртуозности  мазка.  Но,  пожалуй,  еще  выше  акварель- 
ные портреты  неизвѣстнаго  мужчины  (1830  г.)  и С.  И.  Тургенева  (по 
мнѣнію  П.  А.  Ефремова),  отца  знаменитаго  писателя,  и карандашный 
портретъ  г-жи  Жодейко  (1836  г.).  Въ  нихъ  тонко  и мѣтко,  какъ  будто 
но  первому  впечатлѣнію,  схвачены  черты  и красочно,  сильно,  съ  непо- 
средственнымъ блескомъ,  сразу  положены  на  бумагу. 

Около  К.  Брюллова  — его  друзья  и ученики:  Я.  Ѳ.  Яненко  (1800  — 
1852),  талантливый  рисовальщикъ  и портретистъ,  Я.  Ф.  Комковъ  (1 816  — 
1854),  П.  С.  Петровскій  (1814  — 1842),  Ф.  С.  Завьяловъ  (1810  — 1856) 
въ  одномъ  или  двухъ  рисункахъ  или  картинахъ,  и Т.  Г.  Шевченко 
(1814  — 1861)  въ  рядѣ  пронизанныхъ  свѣтомъ  сепій  и нѣсколькихъ 
портретахъ  карандашомъ. 

Не  такъ  сильно  и бойко,  какъ  Орловскій,  Кипренскій  и Брюлловъ, 
но  твердо,  постоянно  и долго  работали  надъ  измѣненіемъ  художествен- 
наго міропониманія  Тропининъ  въ  Москвѣ  и Венеціановъ  въ  Петербургѣ. 

В.  А.  Тропининъ  (1776  — 1857),  ученикъ  Щукина,  развивавшійся 
въ  Академіи  подъ  вліяніемъ  Варнека  и Кипренскаго,  тоже  прошелъ  че- 
резъ романтизмъ,  переработавъ  его  своеобразно  и сливъ  въ  себѣ  тихую 
элегію  и мягкость  съ  увлеченіемъ  правдой,  позднѣе  перешедшимъ  у него 
въ  горячую  любовь  и постоянное  исканіе  ея  послѣ  продолжительной 
работы  съ  натуры  въ  Малороссіи,  куда  онъ  былъ  посланъ  гр.  Морко- 
вымъ,  его  владѣльцемъ,  изъ  Петербурга  на  нѣсколько  лѣтъ.  Правдиво 
и внимательно,  но  еще  учась,  онъ  работаетъ  портретные  этюды  мало- 
россовъ, находящіеся  въ  собраніи  и,  нужно  думать,  относящіеся  къ  ма- 
лороссійскому періоду.  Къ  1811  году  Тропининъ  уже  овладѣваетъ  нату- 
рой и безъ  заученныхъ  тоновъ  свободною  кистью  пишетъ  изящныя 
головки  графовъ  И.  и И.  И.  Морковыхъ  для  большого  семейнаго 
портрета.  Работая  безъ  устали,  Тропининъ  не  впадаетъ  въ  однооб- 
разіе. Его  внимательность  къ  природѣ  разнообразитъ  и пріемы  письма, 
и колоритъ.  Галерея  даетъ  рядъ  образцовъ  различной  масляной  ра- 
боты Трошшина.  Рядомъ  съ  портретомъ  гр.  Морковыхъ,  написанныхъ 
жирнымъ  мазкомъ,  превосходная  по  рисунку,  лѢпкѢ  и бархатистымъ 
тонамъ,  нечувствительно  слитымъ,  сочная  головка  мальчика.  Жидко, 
легко  и законченно,  но  не  замученно  написаны  братъ,  мать  художника 
и его  сестра.  Въ  холодныхъ  желтоватыхъ  тонахъ  выдержанъ  портретъ 
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Тропинипъ:  Портретъ  неизвѣстнаго  (акварель). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


Тгоріпіпе:  РогігаЛ  (Тип  іпсоппи  (ациагеііе). 
(Оаіѳгіе  ТяѵеІкоГГ  4 Моясои). 


Тропининъ:  Портретъ  графовъ  Морковыхъ.  Тгорівіке:  РогІгаИ  (Іей  сошіоз  ЛогкоіГ. 

К.  Брюллова.  Розовато-фіолетовые  серебристые  тона  преобладаютъ  въ 
портретѣ  Торубаева  (1832  г.).  Въ  совсѣмъ  особой  гаммѣ  и особой  кистью 
сдѣланъ  портретъ  сибирскаго  купца  Яковлева:  онъ  въ  коричневой  дохѣ, 
съ  красно-желтымъ  шелковымъ  платкомъ  на  шеѣ.  На  коричневомъ  фонѣ, 
безъ  аксесуаровъ,  въ  сильной  лѣпкѣ  выступаетъ  энергичное  лицо  съ 
коричневыми  тѣнями  и розоватыми  свѣтами.  Безпритязательный  реа- 
лизмъ, сила  характеристики,  простота  и скромность  въ  передачѣ  натуры 
выдвигаютъ  этотъ  портретъ  изъ  ряда  другихъ.  Интересенъ  по  типу  и 
краскамъ  акварельный  портретъ  пожилого  человѣка.  Слабѣе  — написанныя 
масломъ  женскія  головки,  которыя  создали  въ  свое  время  Тропинину 
славу  русскаго  Грёза.  Образцами  этого  вида  работъ  Тропинина  въ  га- 
лереѣ являются  «Дѣвушка  съ  гитарою»,  «За  прошивками»  и «Марія 
Магдалина».  ОиѢ  представляютъ  интересъ  только  какъ  стадія  въ  пере- 
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Тропишшъ:  Головка  мальчика.  Тгоріпіпе:  ІІие  Шв  сГеіНапІ. 

ходЪ  Тропинина  отъ  портрета  къ  жанру:  это  портреты,  превращенные 
въ  бытовыя  картины  присоединеніемъ  бытовой  обстановки  и ожи- 
вленіемъ липа  подходящею  мимикою.  Но  очень  цЪнны  для  пони- 
манія творчества  Тропинина  его  рисунки-наброски.  Тропининъ  особенно 
дорожилъ  первымъ  впечатлЪніемъ  и всегда  передъ  тЪмъ,  какъ  работать, 
дЪлалъ  быстрый  набросокъ.  Изъ  таковыхъ  галерея  хранитъ  эскизъ 
съ  А.  С.  Пушкина  (1826  — 1827  г.),  К.  П.  Брюллова  (1836  г.),  го- 
ловы старухи-матери  художника,  самого  Тропинина,  К.  Е.  Равича, 
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Венеціановъ:  Портретъ  купца  Образцова 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


ТѴепёШапоЕГ:  Рог^гаіі  Ли  шагсНанЛ  ОЪгазівоЯГ. 
(Ѳаіегіе  ТяѵеікоЯ1  а Моксои). 

. ' - ' 
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Венеціановъ:  Портретъ  купчихи  Образцовой. 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


ТѴепёІгіапоЯ':  Роіѣгаіі  <1е  Іа  (’епіпіе  (ГОЪгазІзоіГ. 
(Оаіегіе  ТзѵеікоіТ  іі  Мозсои). 


Венеціановъ:  Кормилица  съ  ребенкомъ.  ІУёпёігіапоіГ:  Ііие  поиггіе©  атес  1’епГапі. 


А.  Л.  Торлецкаго,  гр.  Е.  И.  Ростопчиной.  Въ  нихъ  удачно  сразу  схва- 
ченъ общій  обликъ  и свѣжо,  безъ  мелочей,  переданъ  характеръ  лицъ. 

А.  Г.  Венеціановъ  (1780  — 1847)  также,  но  по  свбему,  трудился  надъ 
простымъ  безыдейнымъ  изображеніемъ  русскихъ  типовъ  и быта.  Труд- 
ность подойти  къ  русской  жизни  и природЪ,  отрѣшившись  отъ  акаде- 
мической и заученной  манеры,  онъ  преодолѣваетъ  продолжительнымъ  и 
упорнымъ  трудомъ  и,  когда  онъ  овладѣваетъ  натурой,  робкій  учениче- 
скій характеръ  работы  у него  смѣняется  увѣренностью  и онъ  свое- 
образно беретъ  то,  что  видитъ. 
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Находящійся  въ  галереѣ  одинъ  изъ  раннихъ  русскихъ  жанровъ  — 
«Крестьянское  семейство»  Ф.  Г.  Солнцева  (1817  — 1892),  написанный  въ 
1824  году  на  академическую  программу,  поучительно  сопоставить  съ 
висящими  тутъ  же  однородными  работами  Венеціанова:  «Плутовская 
игра»,  «Ткачихи»,  «Ткачихи  съ  дЪтьми»,  «Дѣти  съ  кошками».  Солнцевъ, 
копируя  природу,  достигаетъ  механической  правды,  но  у него  нѣтъ  ни 
той  искренней  любви  къ  природѣ,  ни  того  «довѣрія  къ  натурѣ»  и 
вкуса,  которые  такъ  привлекаютъ  въ  венеціановскихъ  жанрахъ.  Въ  эти 
жанры  Венеціановъ  вкладываетъ  много  правды,  пониманія  и любви,  но 
композиція  у него  скована,  краски  подавлены.  Сложность  работы  надъ 
цѣлою  группой  или  сценой,  очевидно,  мѣшаетъ  художнику,  не  по- 
зволяетъ ему  развернуть  своихъ  силъ.  Поэтому  карандашные  и аква- 
рельные рисунки  Венеціанова,  изъ  которыхъ  галереѣ  принадлежатъ  «Зе- 
ленщикъ», «Торговецъ  гречневиками»,  «Иллюминація  въ  Петербургѣ» 
и «Мужской  портретъ»,  гораздо  жизненнѣе  и свободнѣе;  поэтому  выше 
въ  живописномъ  отношеніи  его  отдѣльныя  полуфигуры  и головы,  имѣю- 
щіяся въ  собраніи:  «Мальчикъ  съ  метлой»,  «Мальчикъ  съ  кошкой», 
«Дѣвушка-крестьянка»,  «Торговка»,  «Баба»  и «Кормилица  съ  ребенкомъ», 
изъ  которыхъ  двѣ  послѣднія  выдаются  широкимъ  свободнымъ  письмомъ. 
Въ  этихъ  картинахъ  Венеціановъ  силенъ  непосредственнымъ  изученіемъ 
природы,  умѣньемъ  отыскать  и показать  красоту  грубыхъ  загорѣлыхъ 
здоровыхъ  лицъ  крестьянокъ  и дѣтей,  которыя  позируютъ  передъ  нимъ 
вымытыя,  причесанныя,  одѣтыя  въ  чистыя  рубахи,  сытыя,  спокойныя 
и довольныя.  Но  еще  выше  Венеціановъ  въ  находящихся  у И.  Е.  Цвѣткова 
портретахъ  жены  художника,  Золотовой  (1843  г.)  и купца  и купчихи 
Образцовыхъ.  Оба  послѣднихъ  удивительны  по  правдѣ,  силѣ  выразитель- 
ности и сочности  живописи.  Въ  нихъ  Венеціановъ  — ученикъ  Борови- 
ковскаго, работающій  съ  сосредоточеннымъ  вниманіемъ  и любовью, 
владѣющій  вполнѣ  красками,  умѣющій  взять  новые  незаученные  тона. 

Сурово-мягкій,  добрый,  любящій,  заботливый  Венеціановъ,  какимъ 
онъ  изображенъ  въ  старческомъ  возрастѣ  на  портр^тѢ^  его  ученика 
г.  Сороки,  находящемся  въ  галереѣ,  вѣчно  хлопотавшій  о насажденіи 
искусства  и привлеченіи  къ  нему  силъ  изъ  народа,  оставилъ  до  60  уче- 
никовъ въ  большей  или  меньшей  степени  ему  обязанныхъ.  Въ  со- 
браніи можно  видѣть  рядъ  бойкихъ  жанровыхъ  набросковъ  каран- 
дашомъ К.  А.  Зеленцова  (1790  — 1845),  просто  съ  любовью  написан- 
ную картину  Е.  Ѳ.  Крендовскаго  «На  охоту»  и до  десятка  его  акварель- 
ныхъ портретовъ,  большой  внимательно  сработанный  масломъ  «Семейный 
портретъ»  Ѳ.  М.  Славянскаго  (1819  — 1876),  точно,  безъ  всякой  манер- 
ности передающую  жизнь  акварель  И.  Щедровскаго  (ф  1870),  и прекрасно 
нарисованный  съ  художественнымъ  исполненіемъ  къ  натурѣ  акварельный 
«Внутренній  видъ  Троицкаго  собора  въ  Сергіевой  лаврѣ»  С.  К.  Зарянко 
(1818  — 1870). 

Подлѣ  работъ  учениковъ  Венеціанова  галерея  даетъ  рядъ  рисунковъ 
современниковъ,  независимо  отъ  него  работавшихъ,  такихъ  же  безы- 
дейныхъ портретистовъ,  искателей  реальной  правды  и достигавшихъ  боль- 
шого мастерства  въ  акварели:  П.  Ѳ.  Соколова  (1791  — 1847),  А.  П.  Брюл- 
лова (1798  — 1877),  М.  И.  Теребенева  (1795  — 1864),  Г.  Алексѣева, 
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•іарянко:  Внутренній  видъ  Троицкаго  собора  въ 
Сергіевой  лаврѣ  (акварель). 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ). 


Яагіанко:  ІЛнІегіеиг  <1о  Іа  саіііеіігаіо  <1е  Іа 
Тгіпііё  аи  ніонакіёге  «Іо  81.  8ег8,о. 
((«аіегіе  ТвѵсІкоІГ  а Мозсои). 


©вдоховъ:  Портретъ  И.  Е.  Колесниковой 
(акварель). 


РёгіоІоЯ:  Рогігаіі  (Іо  т-те  КоІѳяпікоЯР 
.•  (ациагеііе). 


Г.  Г.  Чернецова  (1801  — ~ 1865),  А.  Т.  Маркова  (1802  — 1878)  и ловкіе,  но 
неглубокіе  рисунки  карандашомъ  В.  И.  Штернберга  (1818  — 1845). 

Венеціановъ  далъ  толчокъ  разработкѣ  внѣшняго  реализма.  Прав- 
дивая передача  обстановки,  костюма  сдѣлались  потребностью.  Открылась 
способность  замѣчать  и изображать  характерныя  черты  народныхъ 
типовъ. 

Наиболѣе  глубоко  и талантливо  это  выразилъ  П.  А.  Ѳедотовъ 
(1815  — 1852),  но  прибавилъ  къ  этому  въ  картины  идеи  и желаніе  на- 
учить. Безпритязательное  творчество  Ѳедотова  въ  галереѣ  характери- 
зуется маслянымъ  этюдомъ  а Казарменная  жизнь»  и карандашными  ри- 
сунками— «Вдовушка»  и «Рынокъ».  Творчество,  стоящее  на  грани  чистой 
художественности  и тенденціи,  показываетъ  его  акварельный  эскизъ  «Же- 
нитьба майора».  Преобладаніе  тенденціи  выступаетъ  въ  бѣгло  зачерчен- 
ныхъ нѣсколькихъ  карикатурныхъ  рисункахъ,  уже  по  гогартовски  съ 
надписями.  Въ  галереѣ  есть  и портреты  работы  Ѳедотова:  его  авто- 
портретъ масляными  красками,  акварельный  семейный  портретъ  «Вы- 
ходъ Ѳедотова  съ  своими  родителями  изъ  1-го  московскаго  кадетскаго 
корпуса»  (1837  г.)  и акварельный  портретъ  А.  И.  Колесникова  (1837  г.) 


Ѳедотовъ:  Автопортретъ. 
(Цвѣтковская  галерея  въ  Москвѣ), 


Б’ёДоІоі'і':  Рогігаіі  <Іе  І’аіѣівіе. 
(Сіаіегіе  ТвѵеІкоіГ  а Мовсои). 


и М.  Е.  Колесниковой,  двоюродной  сестры  Ѳедотова.  Въ  нихъ  много  ува- 
женія къ  натурѣ,  простоты,  безыскусственности,  свѣжести  и,  что  особенно 
цѣнно,  умѣнье  войти  въ  душу,  характерно  освѣтить  въ  лицѣ  внутренній 
міръ  и дать  тонкую  и сложную  характеристику  душевной  жизни.  Эти 
портреты  дѣлаютъ  Ѳедотова  не  только  продолжателемъ  намѣченнаго  его 
предшественниками  опрощенія  портретнаго  стиля,  но  и родоначальни- 
комъ психологическаго  реальнаго  портрета. 

Третья  часть  собранія  посвящена  живописи  съ  50-хъ  годовъ.  Пяти- 
десятые годы  — грань,  отдѣляющая  старое  время  отъ  новаго.  На  этой 
грани  я долженъ  остановить  свой  бѣглый  обзоръ  галереи,  такъ  какъ 
разсмотрѣніе  новаго  искусства  не  входитъ  въ  программу  журнала,  по- 
священнаго исторіи  искусства  и быта  старыхъ  годовъ.  Относительно 
Этой  части  я ограничусь  только  замѣчаніемъ,  что  живопись  послѣдняго 
періода  въ  галереѣ  имѣетъ  значительное  число  представителей,  свыше 
150,  что  первенствующее  мѣсто  въ  собраніи  принадлежитъ  В.  Е.  Ма- 
ковскому, И.  Е.  Рѣпину,  П.  М.  Шмелькову,  В.  М.  Васнецову,  К.  А.  Са- 
вицкому, В.  И.  Сурикову,  В.  Г.  Перову,  И.  И.  Шишкину  и Ѳ.  А.  Васильеву. 

Пересматривая  въ  галереѣ  десятки  полотенъ,  сотни  рисунковъ,  вы 
прежде  всего  получаете  впечатлѣніе  крупнаго  труда.  Только  съ  огромной 
затратой  силъ,  любовной  неустанной  работой  и значительными  затратами, 
капля  по  каплѣ,  можно  было  розыскать,  пріобрѣсти  и собрать  нѣчто 
цѣлое.  Съ  1879  года  И.  Е.  Цвѣтковъ  уже  сталъ  отдавать  свой  до- 
сугъ и средства  на  собираніе  произведеній  искусства.  Сначала  онъ 
покупалъ  то,  что  ему  нравилось,  ласкало  глазъ.  Но  по  мѣрѣ  того, 
какъ  росло  собраніе,  измѣнялась  задача  и сильнѣе  выступала  по- 
требность не  только  эстетическая,  но  и художественно  - научная, 
историческая.  Не  случайный  наборъ  красивыхъ  вещей,  а подборъ 
матеріала,  важнаго  для  исторіи  русской  живописи,  сталъ  руково- 
дящей цѣлью  собирателя,  у котораго  все  болѣе  крѣпла  мысль  по- 
добрать, насколько  позволятъ  силы,  матеріалы  такъ,  чтобы  видна 
была  преемственная  связь,  чтобы  можно  было,  хотя  до  извѣстной  сте- 
пени, прослѣдить  развитіе  живописи  и видѣть  не  только  крупныхъ 
мастеровъ  въ  одномъ  или  нѣсколькихъ  образцахъ,  но  около  нихъ  и 
художниковъ  второстепенныхъ,  которые  подготовляли  и развивали  то, 
что  даютъ  кориѳеи.  Ставъ  на  эту  точку  зрѣнія  историческаго  инте- 
реса, И.  Е.  Цвѣтковъ  упорно,  съ  выдержкой,  съ  знаніемъ  и лю- 
бовью искалъ  и собиралъ  образцы  нашего  молодого  искусства,  какъ  въ 
масляныхъ  картинахъ,  такъ  и въ  рисункахъ.  Краткій  обзоръ  галереи  по- 
казалъ, что  ея  владѣльцу  удалось  собрать  многое.  Оригинальной  чер- 
той этого  собранія  является  богатый  подборъ  рисунковъ,  среди  ко- 
торыхъ есть  и законченныя  произведенія,  удивительныя  по  характер- 
ности и красотѣ,  дышащіе  непосредственностью  этюды,  разработан- 
ные эскизы,  искрящіеся  талантомъ  наброски,  варіаціи,  реплики,  по- 
казывающіе процессъ  творчества,  вводящіе  въ  интимную  жизнь  ма- 
стера. Много  важнаго,  рѣдкаго,  интереснаго  среди  этихъ  рисунковъ. 
Эта  большая  коллекція  — главная  гордость  галереи.  Едва  ли  гдѣ 
въ  частной  собственности  можно  найти  рисунки  русскихъ  художниковъ 
въ  такой  полнотѣ,  какъ  здѣсь.  Изъ  публичныхъ  собраній  только  Эрми- 
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тажъ,  Музей  Императора  Александра  III  и Третьяковская  галерея  могутъ 
соперничать  съ  подборомъ  рисунковъ  галереи  И.  Е.  ЦвЪткова. 

Человѣку,  жившему  и дышавшему  своимъ  собраніемъ,  тягостно 
было  думать,  что  это  собраніе  — плодъ  труда  почти  цѣлой  жизни  — послѣ 
него  можетъ  быть  распродано,  можетъ  разсѣяться  и утратить  свое  зна- 
ченіе, какъ  систематическій  подборъ.  И онъ  рѣшилъ  сохранить  это  со- 
браніе русской  красоты  и сдѣлать  его  притомъ  достояніемъ  общества. 
28  апрѣля  1909  года  И.  Е.  Цвѣтковъ  подалъ  заявленіе  въ  Московскую 
городскую  думу:  онъ  передавалъ  теперь  же,  при  своей  жизни,  въ  даръ 
городу  Москвѣ  свой  домъ  и находящуюся  въ  немъ  галерею,  съ  условіемъ, 
чтобы  за  создателемъ  этого  собранія  было  оставлено  право  заботиться 
о немъ,  прирощать  коллекцію,  пополняя  ея  пробѣлы,  и чтобы  послѣ 
его  смерти  она  была  бы  открыта  для  пользованія  всѣхъ,  кто  интере- 
суется искусствомъ.  Цѣнный  даръ  былъ  принятъ  городомъ,  и 20  мая 
по  нотаріальной  дарственной  записи  домъ  и собраніе  И.  Е.  Цвѣткова  сдѣ- 
лались достояніемъ  города  Москвы,  получивъ  названіе  «Цвѣтковской 
галереи». 

II.  Г.  Тарасовъ. 


англійское  серебро  въ  царскихъ  хранилищахъ 

ПО  КНИГѢ 

Е.  А1Гге<1  «Іопѳз:  ТЬе  ОЫ  Еп&іізѣ  Ріаіе  оГ  іЬе  Етрегог  оі*  Киззіа. 
Лондонъ.  1909.  — 4°.  ЬѴІ  + 115  + 50  фототипій. 

(\Ѵ.  \Ѵёге8ІсЬадшпе:  Ь’аг^епіегіе  ап^іаізе  (іапз  Іез  соПесНопз  Ішрёгіаіез, 
сГаргёз  Гёідкіе  сГ  Е.  А.  Зопез). 

11  мая  1553  года*  три  англійскихъ  корабля,  снаряженные  «Обще- 
ствомъ купцовъ,  искателей  странъ  и государствъ  неизвѣстныхъ»;  вышли 
изъ  Темзы,  взявъ  направленіе  на  востокъ.  Два  изъ  нихъ,  подъ  началь- 
ствомъ адмирала  Вигольби,  погибли  ужасающей  смертью.  Занесенные 
злой  непогодой  въ  безлюдную  Нокуевскую  бухту,  они  принуждены  были 
въ  ней  зимовать  и весь  ихъ  экипажъ,  въ  количествѣ  65  человѣкъ,  за- 
снулъ тамъ  вѣчнымъ  сномъ  въ  длинную  полярную  ночь  отъ  25  ноября 
до  29  декабря.  Послѣднимъ  умеръ  самъ  адмиралъ.  15  января  1554  года 
обрывается  его  замѣчательный  дневникъ,  въ  который  этотъ  «мужъ 
честный  и доблестный»  **  заносилъ,  пока  могъ,  свои  научныя  наблю- 
денія, проживъ  такимъ  образомъ  около  мѣсяца  одинъ,  безъ  всякой  на- 


* Помѣщенныя  въ  настоящей  замѣткѣ  историческія  свѣдѣнія  заимствованы 
мною  изъ  слѣдующихъ  книгъ:  ІО.  Толстой  «Первые  сорокъ  лѣтъ  сношеній  между 
Россіей  и Англіей».  Спб.  1875  г.  и I.  Гамель  «Англичане  въ  Россіи  въ  XVI  и XVII 
столѣтіяхъ».  Спб.  1865  г. 

**  Такъ  называлъ  адмирала  англійскій  король  Эдуардъ  VI  въ  своей  грамотѣ 
къ  неизвѣстнымъ  государямъ. 
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Серебряная  чаша  (1663  г.).  Выс.  28  д. 
(Оружейная  Палата). 

Сонре  еп  агдепі  <1ог6  (1668). 
(Заііе  йея  Агшигев.  Мовсои). 


дежды  на  спасеніе,  среди 
занесенныхъ  снѣгомъ  тру- 
повъ своихъ  закоченѢв- 
шихъ  сподвижниковъ. 

Командиръ  третьяго 
корабля,  главный  кормчій 
Ричардъ  Ченслеръ,  при- 
сталъ 24  августа  1553  года 
къ  устью  Сѣверной  Двины 
и узналъ  отъ  мЪстныхъ 
рыбаковъ,  что  онъ  нахо- 
дится во  владѣніяхъ  царя 
московскаго.  «И  царя  и 
великаго  князя  прикащики, 
Холмогорскіе  выборные  го- 
ловы Филипъ  Родіоновъ,  да 
Фофанъ  Макаровъ  писали 
къ  царю  и великому  князю 
о приходѣ  отъ  Аглицкаго 
короля  Едварта  посла  Ры- 
церта  и съ  нимъ  гостей». 

Ченслеръ  былъ  при- 
нятъ царемъ  Иваномъ  Ва- 
сильевичемъ въ  ноябрѣ 
того  же  года  въ  Москвѣ. 
Съ  этихъ  поръ  и начались 
между  Россіей  и Англіей 
правильныя  дипломатиче- 
скія сношенія,  особенно 
дѢзятельно  поддерживаемыя 
въ  царствованіе  Грознаго 
и англійской  королевы 
Елизаветы.  Въ  этихъ  сно- 
шеніяхъ Грозный,  всегда 
себѣ  вѣрный,  то  осыпалъ 
милостями  поселившихся 
тогда  въ  Москвѣ  англій- 
скихъ купцовъ,  за  права 
которыхъ  хлопотала  Ели- 
завета, то  отнималъ  у нихъ 
товары,  разражаясь  въ  пись- 
махъ къ  королевѣ  неисто- 
вою бранью.  «Мы  думали»  — 
пишетъ  онъ  ей  какъ  то 
разъ:  «что  ты  въ  своемъ 
государствѣ  государыня,  но 
видимъ,  что  твоимъ  госу- 
дарствомъ правятъ  мужики 
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Серебряный  золоченый  леопардъ.  1600-1601  гг.  Вые.  116  д. 
(Оружейная  Палата). 

Вёораічі  он  аг^епі  йоге.  1600-1601. 

(ЗаІІе  <1ея  Лгншгея.  Моясои). 


торговые,  а ты  пребываешь  въ  своемъ  дѣвическомъ  сану  какъ  есть 
пошлая  * дѣвица» . На  это  королева-весталка,  такъ  называлъ  её  Шек- 
спиръ, съ  достоинствомъ  отвѣчала:  «Никакіе  купцы  не  правятъ  на- 
шимъ государствомъ,  управляемъ  мы  имъ  сами,  какъ  приличествуетъ 
дѣвѣ  и королевнѣ  Богомъ  поставленной)). 

Подобныя  вспышки  царя  не  мѣшали,  однако,  ни  ему,  ни  Елизаветѣ 
продолжать  обмѣниваться  посольствами  и посылать  другъ  другу  богатые 
дары,  Зти  подарки  отъ  англійскаго  королевскаго  дома  какъ  Грозному, 
такъ  и послѣдующимъ  московскимъ  царямъ,  состоявшіе  главнымъ  обра- 
зомъ изъ  серебряныхъ  издѣлій  англійской  работы,  и составляютъ  то 
замѣчательное  собраніе  англійскаго  стариннаго  серебра,  которое  принад- 
лежитъ Россійскому  Императорскому  Дому  и находится  въ  настоящее 
время  частью  въ  Оружейной  Палатѣ,  частью  въ  Зимнемъ  и Аничков- 
скомъ  Дворцахъ.  Его  и описы- 
ваетъ въ  своей  великолѣпно  из- 
данной и превосходно  составлен- 
ной книгѣ  извѣстный  знатокъ 
серебрянаго  дѣла,  англійскій  пи- 
сатель Альфредъ  Джонсъ. 

О замѣчательномъ  содержа- 
ніи этого  собранія  мы  можемъ 
судить  уже  по  одному  тому,  что 
далеко  не  увлекающійся  авторъ 
изслѣдованія,  давая  девяносто,  не- 
исчерпывающихъ конечно,  сним- 
ковъ съ  находящихся  въ  немъ 
драгоцѣнностей,  не  скупится  на 
выраженія  своего  восторга  пе- 
редъ большинствомъ  изъ  этихъ 
сокровищъ. 

Знаменитая  «чаша  Тюдо- 
ровъ» 1557  года,  чрезвычайно 
простая  по  формѣ,  съ  очень 
скромными,  гравированными  на 
ней,  орнаментами,  является  са- 
мой ранней  вещью  собранія  и 
одной  изъ  самыхъ  дорогихъ.  Та- 
кихъ чашъ  извѣстно  не  болѣе 
четырехъ.  Одна  изъ  нихъ  была 
продана  лѣтъ  десять  тому  назадъ 
на  аукціонѣ  у Кристи  за  41.000 
рублей. 

Не  существуетъ  въ  Англіи 
коллекціи,  которая  обладала  бы 
одной  изъ  тѣхъ  флягъ  работы 
конца  XVI  и начала  XVII  вѣка, 


* Т.  е.  сущая,  настоящая,  истинная. 


Серебряная  золоченая  бутыль  1606*1007  гг. 
Выс.  12  д.  (Оружейная  Палата). 
Гіасон  ен  агдені  Оогё.  1606-1607. 

(8а11е  йен  Агтигеа.  Моасои). 
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Серебряная  братина  1726-1727  гг.  раб.  Ламерн.  СМегпе  еп  агуепі  (1726-1727),  раг  Раиі  Ьашвгіе. 

Выс.  85  д.  (Зииній  Дворецъ).  (Раіаів  «І’Нітег). 

которыхъ  имѣется  въ  Кремлѣ  цѣлыхъ  пять.  Форма  ихъ,  очевидно, 
заимствована  у флягъ  пилигримовъ;  онѣ  позолочены  и окаймлены  мас- 
сивными цѣпями;  самая  высокая  имѣетъ  23  дюйма  вышины.  ВсѢ  онѢ 
исключительно  англійской  работы,  а это  тѣмъ  болѣе  цѣнно,  что  въ 
Англію,  въ  то  время,  ввозилось  много  нѣмецкаго  серебра,  которое  клей- 
милось англійскими  мастерами  и ложно  выдавалось  за  англійское. 

Ни  съ  чѣмъ  не  сравнимы  красота  и количество  вывезенныхъ  изъ 
Англіи  кубковъ,  которыхъ  насчитывается  около  тридцати.  Лучшіе  изъ 
нихъ  были  присланы  царю  Алексѣю  Михайловичу  королемъ  Карломъ  II. 
Они  украшены  типичными  для  эпохи,  излюбленными  въ  то  время 
орнаментами  изъ  акантовыхъ  листьевъ,  тюльпановъ,  звѣрей  и морскихъ  чу- 
дищъ, и увѣнчаны  остроконечными  верхушками  съ  фигурами  конныхъ 
или  пѣшихъ  людей.  Необычайно  рѣдки  два  кубка  «глобусы»  съ  гранью 
на  подобіе  брилліантовой,  которыхъ  въ  мірѣ  извѣстно  всего  шесть. 

Изумительно  богато  собраніе  жбанами  и кружками  временъ  Ели- 
заветы и Іакова  I.  По  удивительной  фантазіи  орнамента,  весьма  схожаго 
съ  орнаментомъ  кубковъ  Карла  И,  но  гораздо  болѣе  сложнаго,  — нигдѣ 
не  существуетъ  издѣлій  подобныхъ  громадному  жбану  царя  Алексѣя 
Михайловича  или  не  менѣе  величественной  и принадлежавшей  тому  же 
царю  кружкѣ. 

«Варварски»  великолѣпна  пара  массивныхъ  леопардовъ  изъ  золо- 
ченаго серебра,  37  дюймовъ  вышины,  помѣченныхъ  1600  годомъ.  Одинъ 
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Серебряный  золоченый  кувшинъ.  ИП5-16Н»  гг.  Выс.  24  д. 
(Оружейная  Палата). 


Аі^иіеге  ен  агцччіі  боге.  1<>15-1<>1<>. 
(8а11е  <1е«  Лпнигех.  Мозсои). 


ихъ  матеріалъ  представляетъ  самъ  по  себЪ  стоимость  въ  нѣсколько  де- 
сятковъ тысячъ  рублей;  они  были,  вѣроятно,  поднесены  царю  при  ка- 
комъ нибудь  особенно  торжественномъ  случаЪ. 

Поразительны,  наконецъ,  среди  серебра  XVIII  вѣка,  по  своей  вели- 
чинѣ и работѣ,  четыре  громаднѣйшія  вазы-цистерны  Зимняго  Дворца. 
Такія  вазы,  бывшія  особенно  въ  модѣ  въ  XVI  и XVII  вѣкахъ,  наполня- 
лись обыкновенно  холодной  водой  или  льдомъ  и ставились  на  полъ 
у обѣденнаго  стола  для  охлажденія  вина.  Самая  большая  изъ  нихъ 
вѣситъ  8.000  унцій  и представляетъ  изъ  себя  единственный  по  красотѣ 
образецъ  англійскаго  рококо.  Не  менѣе  замѣчательна  цистерна,  помѣ- 
ченная 1726  годомъ  и исполненная  французскимъ  эмигрантомъ  Полемъ 
Ламери.  Авторъ  называетъ  ее  шедевромъ  французской  работы  и вы- 
сказываетъ предположеніе,  что  она  была  пріобрѣтена  Екатериною  II  при 
покупкѣ  галереи  лорда  Вальполя.  О стоимости  этихъ  издѣлій  въ  настоя- 
щее время  можетъ  дать  понятіе  состоявшаяся  въ  1687  году  продажа  по- 
добной вазы  графу  Девонширскому  за  12.000  рублей. 

Этимъ  не  исчерпываются,  конечно,  приводимыя  авторомъ  свѣдѣ- 
нія объ  описываемомъ  имъ  собраніи,  но  ихъ  достаточно  для  вывода 
о его  совершенно  исключительномъ  художественномъ  и историческомъ 
значеніи.  Оно  исключительно  и по  замѣчательному  богатству.  Авторъ 
изслѣдованія  правъ. 

По  истинѣ  «варварской»  намъ  теперь  кажется  роскошь  всѣхъ 
Этихъ  кубковъ  и кружекъ,  этихъ  братинъ-великановъ,  стоявшихъ  на 
царскихъ  пирахъ  въ  убранствѣ  столовъ  государевыхъ,  среди  красокъ 
алыхъ,  среди  золотого  сіянія  и блистанія  всего  окружавшаго... 

Но  какимъ  изумительнымъ  чудомъ  до  насъ  дошли  эти  сокровища? 
Какъ  они  не  сгорѣли  въ  ужасающихъ  московскихъ  пожарахъ,  когда 
«желѣзо  яко  олово  разливашеся  и мѣдь  яко  вода  растаяваше»,  когда  го- 
рѣло и «жило»  государево?  Какъ  очи  не  погибли  въ  «великой  страдѣ» 
россійской  земли,  въ  тѣ  грозные  годы,  которые  такъ  образно  про- 
звали наши  предки  «Московской  разрухой»? 

В.  Верещагинъ. 
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Намъ  сообщаютъ  изъ  вполнѣ  достовѣрныхъ  источниковъ,  что  Ком- 
мисія,  учрежденная  при  Министерствъ  Внутреннихъ  ДЪлъ  * для  выра- 
ботки новаго  закона  объ  охранЪ  памятниковъ  старины,  закончила  свои 
работы.  Къ  сожалЪнію,  труды  этой  коммисіи  еще  менЪе  отвЪчаютъ  на- 
мѣченной ею  цѣли,  чѣмъ  труды  всЪхъ  коммисій,  ей  предшествовав- 
шихъ. Откладывая  подробное  разсмотрѣніе  выработаннаго  ею  законо- 
проекта до  представленія  его  въ  законодательныя  учрежденія,  мы,  въ 
настоящее  время,  можемъ  лишь  съ  увѣренностью  утвердить,  что  боль- 
шинство изъ  принимавшихъ  участіе  въ  работахъ  коммисіи  лицъ  совер- 
шенно не  раздѣляютъ  многихъ  изъ  проводимыхъ  въ  проектѣ  положеній. 
Такой  исходъ  коммисіонныхъ  работъ  объясняется,  по  имѣющимся  у 
насъ  свѣдѣніямъ,  нарушеніемъ  при  обсужденіи  проекта  въ  Общемъ 
Собраніи  Коммисіи  самыхъ  элементарныхъ  правилъ  всякаго  коллегіаль- 
наго разсмотрѣнія.  Не  характерно  ли,  напримѣръ,  хотя  бы  то,  что 
обсужденіе  представленныхъ  на  одномъ  изъ  первыхъ  засѣданій  коммисіи 
и поддерживаемыхъ  большинствомъ  главныхъ  основаній  проекта  было 
отложено  до  предварительнаго  разсмотрѣнія  противуположнаго  ему  мнѣ- 
нія меньшинства? 

Или  какъ,  напримѣръ,  назвать  совершенно  произвольное  перерѢ- 
шеніе  — на  одномъ  изъ  послѣднихъ  засѣданій  — уже  принятаго  на  пред- 
шествовавшемъ засѣданіи  мнѣнія  большинства  о привлеченіи  въ  буду- 
щую центральную  организацію  лицъ  свободныхъ  профессій  путемъ  вы- 
борнаго начала? 

Дорогимъ  воспоминаніямъ  родной  старины,  если  они  не  имѣютъ 
археологическаго  значенія,  — суждено,  повидимому,  гибнуть  по  прежнему  и 
исчезать  такъ  же  окончательно  и безслѣдно...  подъ  другимъ  только 
знаменемъ. 


* «Старые  Годы»  1909,  стр.  95,  146,  203. 
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М.  С.  Щекинъ  пожертвовалъ  въ  Московскій  Музей  Изящныхъ 
Искусствъ  Имени  Императора  Александра  III  свое  цѣнное  собраніе  ита- 
ліанскихъ  примитивовъ.  Жаль,  что  оно  будетъ  помѣщаться  въ  музеѣ, 
спеціально  посвященномъ  слѣпкамъ  и копіямъ.  ТѢмъ  болѣе  жаль,  что 
Эта  коллекція  предлагалась  уже  въ  даръ  Императорскому  Эрмитажу, 
который  не  счелъ  возможнымъ  принять  ее  по  чисто  формальнымъ  осно- 
ваніямъ. Какъ  говорятъ,  они  заключались  въ  скромномъ  пожеланіи 
М.  С.  Щекина  о помѣщеніи  на  рамѣ  дощечки  съ  указаніемъ  имени 
жертвователя.  Во  всѣхъ  музеяхъ  міра  такое  скромное  возданіе  должнаго 
не  вызываетъ  сомнѣній  и постоянно  примѣняется.  Какъ  грустно,  что 
у насъ  находятъ  препятствія  и тѣмъ  отвращаются  подобные  щедрые 
дары. 

Къ  собранію  М.  С.  Щекина  мы  надѣемся  вернуться  подробно. 


Кто  не  знаетъ  Троице-Сергіевой  лавры,  кто  изъ  насъ,  слѣдящихъ 
за  памятниками  искусства,  не  знаетъ  лаврскаго  Успенскаго  собора  — 
Этого  памятника  архитектуры  ХѴ*1  в.,  копіи  кремлевскаго  Успенскаго 
собора?  Нѣсколько  вѣковъ  спокойно  стояло  это  сооруженіе,  благодаря 
прочному  и разумно  выполненному  фундаменту.  Но  надоѣло  лаврской 
администраціи,  видимо,  имѣть  дѣло  съ  прочнымъ  несокрушающимся 
храмомъ.  Зудъ  перестройки  не  далъ  ей  покоя.  И вотъ  ходятъ  недобрые 
слухи:  говорятъ,  что  отцы-заправилы  рѣшили  испытать  прочность  фун- 
дамента, рѣшили  его  убрать  изъ  подъ  стѣнъ  церкви  и такимъ  обра- 
зомъ устроить  помѣщеніе  для  другой  церкви,  подъ  существующей. 
Не  выдержали  стѣны,  куполъ,  арки  — дали  многочисленныя  трещины, 
крайне  опасныя  для  всего  зданія.  Кто  же  разрѣшилъ  перестройку,  и 
подъ  чьимъ  смѣлымъ  руководствомъ  шла  выборка  плитъ  фундамента? 
Почему  предварительно  не  была  запрошена  Императорская  Археологи- 
ческая Коммисія?  Почему  духовное  вѣдомство  игнорируетъ  правила, 
санкціонированныя  Бысшей  Властью  и имѣющія  силу  закона?  — Н.  М. 
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Страшный  Судъ  (деталь  фрески). 
Новгородъ.  Нередица. 


Нёіаіі  «Гипе  реіпіиге  шпгаіе  & Моіге 
Нате  Не  ХёгёсШга.  Хоѵ&огой. 


ЗАСѢДАНІЯ  ОБЩЕСТВЪ. 

19  ноября  состоялось  засѣданіе  Русскаго  Отдѣленія  Императорскаго 
Русскаго  Археологическаго  Общества  для  заслушанія  богато  иллюстри- 
рованнаго фотографіями  и акварелями  доклада:  «В.  К.  Мясоѣдовъ.  НѢко- 
торыя  наблюденія  надъ  Новгородскими  и Псковскими  памятниками  и 
матеріалы,  собранные  во  время  лѣтней  поѣздки  его  съ  Л.  А.  Мацуле- 
вичемъ,  Н.  Л.  Окуневымъ  и Н.  П.  Сычевымъ».  Экскурсія  эта,  снаря- 
женная на  средства  Петербургскаго  университета,  посЪтила  Новгородъ, 
Грузино,  Гостиннополье,  Старую  Ладогу,  Старую  Руссу,  Псковъ,  Печоры 
и Изборскъ;  въ  названныхъ  мѣстахъ  изучались  отдѣльныя  группы  па- 
мятниковъ. Наблюденія  надъ  архитектурой  показали,  что  храмы  Новго- 
рода и Пскова  XIV  — XV  вв.  — два  различныхъ  типа  русско-византій- 
скаго храма,  отмѣченные  рядомъ  романскихъ  заимствованій:  утвер- 
жденіе, противоположное  установившемуся  взгляду.  Особенное  вниманіе 
экскурсантовъ  обратили  на  себя  стѣнныя  росписи.  Фрески  купола 
св.  Софіи  въ  Новгородѣ  найдены  сильно  искаженными  послѣдней  ре- 
ставраціей; не  избѣгли  разновременныхъ  частичныхъ  поновленій  и 
фрески  Нередицкой  церкви,  образчикъ  которыхъ  на  прилагаемомъ 
снимкѣ  — часть  фрески  Страшнаго  Суда;  внѣшній  же  видъ  церкви  окон- 
чательно испорченъ.  При  отмывкѣ  поновленной  живописи  обнаруженъ 
рядъ  превосходныхъ  древнихъ  фигуръ.  Отъ  фресокъ  храма  Николы 
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Липнаго  (1292  г.)  сохранились  лишь  жалкіе  фрагменты.  На  чердакѣ 
Знаменскаго  собора  найдена  наружная  роспись  барабановъ,  скрытая 
повышенной  кровлей.  Но  самымъ  любопытнымъ  и крайне  инте- 
реснымъ открытіемъ  экскурсіи  была  находка,  благодаря  очисткѣ  отъ 
позднѣйшей  забѣлки,  нѣсколькихъ  фигуръ  начала  XIV*  вѣка  въ 
Псковскомъ  СнѢтогорскомъ  монастырѣ.  Изъ  предметовъ,  хранящихся  въ 
ризницахъ,  изучены  — неизвѣстный  еще,  древнѣйшій  планъ  дѣтинца, 
вышитый  на  омофорѣ  Никона  въ  св.  Софіи  Новгородской,  и неизданная 
превосходной  работы  Мадонна  школы  Джотто  въ  Юрьевскомъ  монастырѣ 
близъ  Новгорода.  Многіе  памятники  были  обслѣдованы  впервые,  а 
исполненные  со  всѣми  техническими  совершенствами  фотографическіе 
снимки  являются  единственными. 


- 


Церковь  Николы  Лнпиаго.  Новгородъ.  І/ё&Ше  (1ѳ  8-1  ХІсоІая  ІЛрпу  (129*2)  а Хот&огоЛ. 


12  ноября  состоялось  общее  собраніе  Императорскаго  Русскаго 
Археологическаго  Общества  подъ  предсѣдательствомъ  графа  И.  И.  Тол- 
стого. Н.  И.  Веселовскій  доложилъ  «о  раскопкахъ  въ  Кубанской  области 
и Таврической  губерніи  въ  1909  г.».  Богатыя  художественными  пред- 
метами, раскопки  эти  дали  рядъ  великолѢпныхт>  золотыхъ  и серебря- 
ныхъ произведеній,  какъ  классическаго  міра,  такъ  и Востока.  Въ  Таври- 
ческой губерніи  раскопаны  курганы  «Чмырева  могила»  и «Орелъ». 
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Одинъ  изъ  нихъ  далъ  нѣсколько  серебряныхъ  сосудовъ,  украшен- 
ныхъ чеканными  изображеніями  птицъ  и рыбъ,  аналогичныхъ  извѣст- 
ному кульобскому  сосуду.  По  своей  работѣ  эти  сосуды  относятся  къ 
IV  вѣку.  Найдены  они  сложенными  въ  тайникѣ  сбоку  могилы. 

Въ  кубанскихъ  раскопкахъ  обращаютъ  на  себя  вниманіе  фигурныя 
бронзовыя  навершья  восточныхъ  работъ  того  же  характера  и массив- 
ныя золотыя  серьги. 


Коммисія  Музея  До-Петровскаго  искусства  и быта,  въ  засѣданіи 
43  ноября,  выработала  типъ  изданій  монографій  о древнихъ  городахъ, 
которыя  рѣшено  выпустить  въ  цѣляхъ  широкаго  ознакомленія  публики 
съ  древними  художественными  памятниками  — наслѣдіемъ  далекаго  прош- 
лаго русской  земли.  Эти  монографіи  постановлено  широко  иллюстри- 
ровать; текстъ  ихъ  долженъ  выяснить,  въ  красивой  и понятной  формѣ, 
историческое  лицо  даннаго  города. 

Въ  первую  серію  коммисіей  включены  двѣнадцать  городовъ:  Кіевъ, 
Новгородъ,  Псковъ,  Кострома,  Ярославль,  Ростовъ  Великій,  Смоленскъ, 
Владиміръ,  Черниговъ,  Казань,  Устюгъ  Великій  и Вологда.  Книгоизда- 
тельское товарищество  Сытина  приняло  на  себя  изданіе  настоящихъ  мо- 
нографій, причемъ  предложили  выпускать  ихъ  въ  двухъ  изданіяхъ:  про- 
стомъ (дешевомъ)  и болѣе  художественномъ. 

Коммисіей,  кромѣ  того,  намѣчена  вторая  серія  монографій  о горо- 
дахъ и третья  серія  — посвященная  монастырямъ. 
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Свѣдѣнія  изъ  за  границы. 

ЛЕОНАРДО  ИЛИ  ЛЮКАСЪ? 

Очень  трудно  вѣрно  оцѣнить  значеніе  высказанныхъ  мнѣній  по 
нашумѣвшему  вопросу  о восковомъ  бюстѣ,  купленномъ  Боде  для  берлин- 
скаго музея  императора  Фридриха  за  произведеніе  Леонардо  да  Винчи, 
ввиду  запутанности  ихъ  газетной  полемикой,  партійными  взглядами  и 
личными  счетами,  даже  политической  агитаціей.  Въ  «Флорѣ»,  какъ  при- 
нято называть  берлинскій  бюстъ,  усматриваютъ  поддѣлку;  такое  обви- 
неніе антикварій  Соокзеу,  на  основаніи  показаній  81 -лѣтняго  живописца 
Альбрехта  Дюрера  Люкаса  (сына  предполагаемаго  автора  бюста,  скульп- 
тора Ричарда  Кокля  Люкаса,  умершаго  въ  1883  г.),  напечаталъ  въ  га- 
зетѣ Тітез.  По  этимъ  свѣдѣніямъ  въ  1846  г.  въ  мастерскую  Люкаса- 
отца  антикварій  ВисЪапап  привезъ  картину,  якобы  Леонардо,  изобража- 
ющую Флору;  въ  томъ  же  году  картина  продана  во  владѣніе  семейства 
Моррисонъ.  Люкасъ-сынъ  и другъ  его  Уитбёрнъ  помнятъ,  что  бюстъ, 
совершенно  схожій  съ  берлинскимъ,  находился  въ  мастерской  Лю- 
каса-отца,  который  часто  надъ  нимъ  работалъ.  Изъ  этихъ  показаній  за- 
ключаютъ, что  ВисЪапап,  по  образцу  картины,  заказалъ  Люкасу-отцу 
бюстъ.  Послѣдній  оставался  у Люкаса  до  его  смерти  и въ  этотъ  про- 
межутокъ была  снята  съ  него  фотографія,  воспроизведенная  нынѣ. 
Сперва  Боде  и его  сторонники  утверждали,  что  снимокъ  сдѣланъ  съ 
другого  бюста,  скопированнаго  съ  берлинскаго,  однако,  фотограмме- 
трическое изслѣдованіе  доказало,  что  снимокъ  сдѣланъ,  дѣйствительно, 
съ  берлинской  «Флоры».  Гипотеза  Боде  о существованіи  второго  бюста, 
т.  е.  копіи  или  вспомогательной  модели,  сдѣланной  Люкасомъ  для  рес- 
тавраціи оригинала,  — отпадаетъ.  Но  этимъ  не  рѣшается  вопросъ.  Лю- 
касъ  вдругъ  явился  неожиданнымъ  кошмаромъ  и всѣ  заинтересовались 
его  личностью  и творчествомъ.  Онъ  былъ,  оказывается,  ярымъ  роман- 
тикомъ и убѣжденнымъ  поклонникомъ  Кановы.  Его  произведенія  носятъ 
пестрый  характеръ;  встрѣчаются  между  ними  и скомпанованныя  по  мо- 
тивамъ различныхъ  мастеровъ,  напр.  «Воскрешеніе  Лазаря»  по  Рембрандту 
и Себастіано  дель  Піомбо  вмѣстѣ.  Много  онъ  занимался  проектами  реста- 
враціи, напр.  галикарнасскаго  мавзолея,  нарѳенонскихъ  фронтоновъ  и 
портландской  вазы.  Но  ни  одна  изъ  этихъ  работъ  не  даетъ  повода  пред- 
положить въ  немъ  фальсификатора. 
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Бюстъ  пріобрѣ- 
тенъ былъ  у Люкаса- 
сына  въ  1883  г.  нѣ- 
кимъ Симпсономъ,  пе- 
репроданъ академику 
Лонгу,  отъ  него  по- 
палъ къ  торговцу 
Спарксу  за  2 ф.  ст.  и 
затѣмъ  за  200  ф.  ст. 
купленъ  антикваріемъ 
Мііггау  Магкз,  кото- 
рый его  и продалъ 
Боде. 

ВсѢ  остальныя 
художественныя  про- 
изведенія, находив- 
шіяся у Люкаса,  были 
проданы  съ  аукціона 
въ  1883  г.,  причемъ 
бюстъ  былъ  исклю- 
ченъ изъ  числа  про- 
дажныхъ вещей,  ибо 
права  собственности 
на  него  казались  не 
вполнѣ  ясными.  От- 

Бюетъ,  приписываемый  Леонардо  да  Винчи  въ  Музеѣ  Куда  Жв  ТЭКІЯ  СОМнѢ- 

Императора  Фридриха.  нІЯ,  еСЛИ  бюСТЪ  былъ 

Ье  Ьпяіе  аигіЪие  4 Ьёоиагд  Де  Ѵіпеі  ап  Микёе  <1е  Вегііп. 

на  самомъ  дѣлѣ  рабо- 
той Люкаса?  Люкасъ  - сынъ  и Уитбёрнъ  утверждаютъ,  что  видѣли 
старика  работающим?»  надъ  бюстомъ  около  1846  г.,  т.  е.  63  года  тому 
назадъ.  Если  даже  оба  старца  обладаютъ  замѣчательной  памятью,  едва 
ли  имъ  возможно  будетъ  точно  припомнить  всѣ  стадіи  каждой  его  работы. 
Эти  главные  свидѣтели  обвиненія  говорятъ  только  о работѣ  надъ 
Этимъ  бюстомъ  и о привозѣ  картины  Быокананомъ.  При  этихъ 
обстоятельствахъ  совершенно  возможно  предположеніе,  что  онъ  привезъ 
Люкасу  бюстъ  для  реставраціи  и картину,  какъ  образецъ.  Почему  бюстъ 
застрялъ  у скульптора  — для  этого  можно  найти  много  объясненій. 
Главное  же,  что,  вѣроятно,  покупатель,  на  котораго  разсчитывалъ  Бью- 
кананъ,  не  оправдалъ  надеждъ,  и торговецъ  махнулъ  на  дѣло  рукой. 
Теперь  изъ  бюста  извлекли  кусокъ  матеріи  ранняго  «викторійскаго» 
производства;  должно  быть,  Люкасъ  этимъ  средствомъ  хотѣлъ  усилить 
устойчивость  ломкаго  воска.  Воскъ  уже  тогда  ломался,  давалъ  трещины, 
которыя  видны  и нынѣ.  Значитъ  уже  въ  мастерской  Люкаса  на  бюстѣ 
были  видны  признаки  старинности.  Вся  музейная  среда  запугана  фаль- 
сификаторствомъ;  вопль  о подлогѣ  начинается  при  каждой  сенсаціонной 
покупкѣ,  въ  данномъ  же  случаѣ  нѣтъ  никакихъ  уликъ  противъ  Люкаса, 
ибо  ничѣмъ  не  доказано,  чтобы  онъ  имѣлъ  желаніе  поддѣлывать 
Леонардо  (скульптора!)  въ  1846  г.,  и въ  произведеніи  не  видна  его 
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рука.  Наконецъ,  при  изслѣдованіи  фотографіи,  сдѣланной  въ  мастерской 
Люкаса,  замѣтили  и надпись  руки  самого  скульптора:  «ТЪе  Пога  ѣу 
Ьеопагйо  (іе  (зіс!)  ѴіпсЬ,  — значитъ  Люкасъ самъ  удостовѣряетъ,  чѣмъ  онъ 
считалъ  бюстъ. 

Если,  оставивъ  Люкаса,  все  таки  поддерживать  подозрѣнія  во  что 
бы  то  ни  стало,  когда  же  и кѣмъ  могъ  быть  сдѣланъ  бюстъ?  Пока  занима- 
лись такъ  усердно  Люкасомъ,  что  забыли  про  этотъ  вопросъ.  Пришлось 
бы  прямо  конструировать  такого  поддѣлывателя,  но  наше  время  уже 
чрезмѣрно  склоняется  къ  такимъ  конструкціямъ,  — что  понятно  послѣ 
горькихъ  опытовъ,  нарицательное  имя  коимъ  «тіара  Сайтаферна». 
Но  неправильно  считаться  съ  этимъ,  когда  рѣчь  идетъ  о 40-хъ  годахъ 
прошлаго  столѣтія. 

Остается  говорить  о стилистическихъ  свойствахъ  бюста.  Допустимъ, 
что  пылкій  темпераментъ  Боде  ослѣпилъ  его  критическій  разумъ  на 
этотъ  разъ  до  высшей  степени,  но  въ  коммисіи,  которая  въ  Берлинѣ 
рѣшила  покупку  бюста  «можетъ  быть  работы  Леонардо»,  засѣдали  кромѣ 
Боде  — Людвигъ  Юсти  и Адольфъ  Гольдшмидтъ.  Одно  присутствіе  по- 
слѣдняго, извѣстнаго  за  свое  глубокое  и всегда  трезвое  пониманіе  худо- 
жественно-историческихъ вопросовъ,  доказываетъ,  что  рѣшеніе  было 
принято  не  подъ  вліяніемъ  слѣпого  увлеченія. 

Чтобы  дать  публикѣ  возможность  убѣдиться  своими  глазами  въ 
творческихъ  способностяхъ  Р.  К.  Люкаса,  Боде  добылъ  въ  Англіи  аль- 
бомъ со  снимками  со  всѣхъ  его  произведеній,  собранный  самимъ  ху- 
дожникомъ, и выставилъ  его  рядомъ  съ  бюстомъ  Флоры;  фотографія  же  съ 
бюста  въ  альбомѣ  отсутствуетъ. 

Проф.  Зекъ,  нашъ  соотечественникъ  В.  А.  фонъ  Зейдлицъ  и нѣко- 
торые другіе  работой  самого  Леонардо  бюстъ  пока  не  признаютъ,  но 
всѢ  склонны  видѣть  въ  немъ  произведеніе  его  школы.  Осанка,  выраженіе 
лица  ясно  указываютъ  на  это;  повороты  головы,  туловища,  рукъ  совер- 
шенно соотвѣтствуютъ  теоріи,  изложенной  Леонардо  для  изображенія 
женщинъ.  Для  сличенія  имѣется  только  живописный  матеріалъ,  но  нѣтъ 
ни  одного  пластическаго  произведенія. 

Однако,  если  «Флора»  представляетъ  собою  унику,  все  же  нельзя 
отказаться  отъ  безпристрастнаго  изученія  и опредѣленія  ея.  Для  этого 
потребуется  много  труда  и много  времени.  Рѣшеніе  вопроса  осложнено 
теперь  общимъ  возбужденіемъ,  которое  ловко  поддерживается  нѣкото- 
рыми берлинскими  журналистами,  очевидно  настроенными  противъ  Боде 
по  соображеніямъ  совершенно  постороннимъ.  Придется  ждать  и потому, 
что  изслѣдованіе  цѣлаго  ряда  предварительныхъ  вопросовъ  находится 
еще  въ  зачаточномъ  состояніи.  Такъ,  мы  почти  ничего  не  знаемъ  о 
дѣйствительномъ  вліяніи  Леонардо  на  всѢ  ломбардскія  картины,  изобра- 
жающія полу  нагихъ  женщинъ.  Среди  нихъ  и Эрмитажная  картина.  На- 
учное изслѣдованіе  берлинскаго  бюста,  помимо  вопроса  о поддѣлкѣ,  должно 
пока  смотрѣть  на  него,  какъ  на  произведеніе,  родственное  по  происхож- 
денію Эрмитажной  картинѣ.  Только  этимъ  путемъ  удастся  взвѣсить  объ- 
ективно и всѢ  аргументы  въ  пользу  его  подлинности. 

Джемсъ  А.  Шмидтъ. 
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Мюнхенъ.  Въ  настоящее  время  идутъ  приготовленія  къ  вы- 
ставкѣ магометанскаго  искусства,  открытіе  которой  предполагается  въ 
началѣ  будущаго  1910  г.  Она  впервые  дастъ  полную  картину  эволюціи  ис- 
кусства магометанскихъ  народностей  съ  древнѣйшихъ  дней  до  настоя- 
щаго времени.  Особенно  богато  будетъ  представленъ  отдѣлъ  стараго  ис- 
кусства: роскошные  ковры,  керамика,  оружіе,  издѣлія  изъ  металловъ  и 
слоновой  кости,  картины,  миніатюры,  рукописи  и пр.  и пр. 

Предсѣдатель  выставочнаго  комитета — д-ръ  Чуди,  директоръ  Мюн- 
хенской картинной  галереи. 

Выставка  возникла  по  мысли  принца  Рупрехта  Баварскаго,  нашед- 
шаго серію  ковровъ,  уже  нѣсколько  столѣтій  хранящихся  въ  династіи 
Виттельсбаховъ.  — Н.  Г. 

Лондонъ.  Директоромъ  Каііопаі  Сгаіегу,  вмѣсто  оставляющаго 
свой  постъ  проф.  Ьіопеі  Спзб,  назначенъ  Чарльсъ  Хольмсъ  (СЬ.  Т.  Ноітез), 
редакторъ  извѣстнаго  художественнаго  журнала  «Вшііп^іоп  Ма&агіпе». 

Амстердамъ.  О завидномъ  ростѣ  Ш^кзтизепт’а  свидѣтель- 
ствуетъ только  что  выпущенное  прибавленіе  къ  каталогу  этого  перво- 
класснаго музея,  перечисляющее  всѣ  пріобрѣтенія  съ  1903  г.  За  эти 
пять  лѣтъ  музей  обогатился  500  картинами.  Въ  1880  г.  Рейксмузеумъ 
насчитывалъ  только  600  номеровъ,  теперь  — около  3.500.  — П.  Э* 

Роттердамъ.  Здѣсь  состоялась  очень  любопытная  выставка  паіді- 
гез  тогіез  голландской  живописи.  Многіе  изъ  показанныхъ  тутъ  худож- 
никовъ, напр.  Саломонъ  Рейсдалъ  1662  г.,  впервые  появились  предъ  со- 
временной публикой  въ  этой  области  живописи. 


ОБЪ  АУКЦІОНАХЪ  И ПРОДАЖАХЪ. 

Въ  свое  время,  говоря  о посылкѣ  П.  В.  Деларовымъ  нѣкоторыхъ 
картинъ  голландскихъ  мастеровъ  на  устроенную  Гаагскимъ  королев- 
скимъ музеемъ  выставку,  на  страницахъ  «Старыхъ  Годовъ»  выражалась 
надежда,  что  картины  вывезены  изъ  Россіи  только  на  время  и,  вѣро- 
ятно, скоро  возвратятся  домой.  Однако,  этимъ  надеждамъ  не  суждено 
осуществиться  вполнѣ.  Побывавшій  въ  Гаагѣ  мужской  портретъ  Рем- 
брандта уже  купленъ  фирмой  Агнью,  незатруднившейся  затратить  на 
покупку  солидную  сумму,  — какъ  говорятъ  почти  140.000  р.  Наши  же 
музеи,  по  сообщенію  газетъ,  когда  имъ  П.  В.  Деларовъ  нѣсколько  лѣтъ 
тому  назадъ  предлагалъ  эту  картину  за  40.000  р.,  не  нашли  возможнымъ 
принять  такое  предложеніе. 

Еще  заранѣе  широковѣщательныя  объявленія  о рядѣ  аукціоновъ 
обѣщали  Германіи  блестящій  осенній  сезонъ.  Ихъ  предсказанія,  до  из- 
вѢстной  степени,  оправдались. 

Въ  Берлинѣ  у Р.  Лепке  состоялась  распродажа  посвященной,  глав- 
нымъ образомъ,  прикладному  искусству  огромной  коллекціи  бар.  Адаль- 
берта Ланна.  Германскіе  музеи  рѣшили  не  пропускать  незаурядный  слу- 
чай, и аукціонъ  принялъ  характеръ  боя  между  ихъ  представителями 
и съѣхавшимися  со  всего  свѣта  антикварами.  Побѣда  во  многихъ  слу- 
чаяхъ осталась  за  музеями,  которые  были  на  этотъ  разъ  очень  щедры, 
благодаря  чему  пріобрѣли  немало  дѣйствительно  хорошихъ  вещей.  Од- 
нако, героемъ  перваго  дня,  когда  продавались  лиможскія  эмали,  былъ 
извѣстный  Зелигманъ.  Имъ  купленъ,  между  прочимъ,  «Поцѣлуй  Іуды» 
(XV  в.).  Іуда  представленъ  съ  мѣшкомъ  серебренниковъ,  а Христосъ 
держитъ  въ  рукѣ  громадное  ухо  лежащаго  у его  ногъ  раба  Малка. 
Дѣйствіе  происходитъ  въ  присутствіи  Апостоловъ  и воиновъ.  Эмаль 
приписывается  таинственному  Монваэрни.  Любопытно,  что  однимъ  изъ 
аргументовъ  въ  пользу  такого  опредѣленія  является  сравненіе  ея  съ 
находящеюся  въ  берлинскомъ  Кип8І§е\ѵегЪе-Ми8еипГѢ  «Ріеіа»,  припи- 
санною тому  же  мастеру  и купленною  нѣсколько  лѣтъ  тому  назадъ  въ 
Лондонѣ  за  3.600  м.,  тогда  какъ  «Поцѣлуй  Іуды»  прошелъ  теперь  за 
68.000  м.  Эмалированный  ковчегъ  для  мощей,  XII  или  XIII  в.,  съ  изо- 
браженіями Голгоѳы,  Святыхъ  женъ  у Гроба,  Мадонны  и Петра  на  тронѣ, 
достался  тому  же  антиквару  за  121.000  м.  Имъ  же  пріобрѣтены  двѣ 
великолѣпныя  эмали  Неннко:  «Голгоѳа»  и «Крестный  путь»  (45.000  м.). 
Оловянный  кубокъ  бреславльской  работы  (1570  г.)  въ  формѣ  девя- 
тисторонней призмы,  украшенный  многочисленными  гравированны- 
ми фигурами  святыхъ,  достигъ  небывалой  цѣны  въ  33.000  м.  Ку- 
иившій  его  берлинскій  Кші8{#е\ѵегЪе-Ми8ешп  оказался,  однако,  въ 
особенно  благопріятныхъ  условіяхъ,  такъ  какъ  большая  часть  покупной 
суммы  будетъ  ему  скинута  владѣльцемъ.  Изъ  богатѣйшаго  керамиче- 
скаго отдѣла  первыми  продавались  работы  Бернара  Налисси;  но  не  всѢ 
онѢ  были  признаны  достойными  столь  великаго  имени,  и цѣна  ко.іеба- 
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лась  между  65  и 3.160  м.  Очень  крупной,  потому,  кажется  сумма 
(29.000  м.),  вырученная  рѣдкимъ  образцомъ  сирійско-египетской  ке- 
рамики— большою  (въ  37  сайт.),  синей,  глазурованной  вазою,  напоми- 
нающей италіанскіе  аптекарскіе  сосуды  (аІЬагеІІо).  Несомнѣнно  принад- 
лежащее Маезіго  Оіог§іо  плоское  блюдо  (Губбіо,  1534  г.)  съ  «Рожде- 
ніемъ Эскулапа»  (16.000  м.);  другое  блюдо,  въ  углубленіи  котораго 
изображенъ  бѣгущій  амуръ  (12.000  м.),  также  боттеги  Джорджо;  при^ 
митивное  альбарелло  (11.300  м.)  съ  ручками,  въ  видѣ  перевитыхъ 
шнуромъ  согнутыхъ  сучьевъ,  росписанное  незатѣйливымъ  орнаментомъ, 
среди  котораго  оставлено  поле,  занятое  портретомъ  мальчика  въ  про- 
филь (Фаэнца,  начало  XV  в.);  Ріеі&  (21.000  м.)  мастерской  Андреа  делла 
Роббіа  и восхитительное,  дѣйствительно  легко  могущее  быть  созданіемъ 
самого  мастера,  тондо:  «Мадонна  съ  Младенцемъ,  держащимъ  въ 
рукахъ  птичку»  (15.000  м.)  — вотъ  то,  о чемъ  нельзя  умолчать  изъ 
числа  италіанскихъ  маіоликъ.  Несмотря  на  скорѣе  мѣстный  инте- 
ресъ произведеній  старонѣмецкаго  гончарнаго  искусства,  по  отноше- 
нію къ  нимъ  агенты  иностранныхъ  фирмъ  оставались  далеко  не 
безучастными,  что  вызвало  весьма  высокія  цѣны.  Такъ,  недешево  до- 
сталось бреславльскому  музею  блюдо  силезскаго  происхожденія,  съ 
Распятіемъ  на  фонѣ  какого  то  города,  можетъ  быть  Бреславля, 
(26.000  м.)  и вѣнскому  — два  угловыхъ  изразца  отъ  печки  въ  ризницѣ 
ВІерѣапз-БопГа,  изображающихъ  женщинъ  въ  современныхъ  костюмахъ, 
держащихъ  щиты  съ  гербами.  Что  касается  множества  различныхъ  кру- 
жекъ (Йіеіпгеи^),  то  лучшія  изъ  нихъ  пошли  гораздо  дороже  прошло- 
годняго аукціона  ЭмДена«  Для  примѣра  назовемъ  купленную  музеемъ 
Гамбурга  кружку  крейссенскаго  издѣлія  XVII  в.  (6.500  м.)  и одну  изъ 
саксонскихъ  кружекъ,  почему  то  рѣдко  собираемыхъ  коллекціонерами 
(4.000  м.);  первая  росписана  изображеніями  охоты  на  разныхъ  звѣрей, 
вторая,  работы  Нап§  СгНег’а  (конецъ  XVI  в.),  украшена  гербами  и сценой 
грѣхопаденія.  Изъ  фарфора  лучше  всего  представленъ  былъ  вѣнскій, 
но  видимо  наступило,  какъ  будто,  утомленіе  и даже  за  выдающееся  пла- 
тили сравнительно  умѣренно.  Большая  бѣлая  группа  «Семейное  счастье» 
Антона  Грасси  принесла  4.010  м.,  полоскательная  чашка  съ  вакханаліей 
Боттенгрубера  (1730  г.)  — 3.920  м.  и бочкообразный  кубокъ  періода 
Дю  Пакье,  расписанный  въ  «индусскомъ»  стилѣ,  съ  ручкою  въ  видѣ 
маленькаго  индуса-бочаря  — 5.100  м.  Мейсенскія  рѣдкости,  въ  общемъ, 
шли  не  многимъ  дороже.  Забавный  «докторъ»  изъ  италіанской  комедіи 
Беттгеровскаго  времени  обошелся  одному  берлинскому  любителю  въ 
6.600  м.,  а Гамбургскій  музей  не  поскупился  заплатить  6.800  м.  за  краси- 
вый и рѣдкій  чайникъ  (ок.  1720  г.),  края  котораго,  крышка,  ручка  и ножка 
оправлены  въ  золоченое  серебро,  подписанное  П.  Ингерманомъ,  а на 
внутренней  сторонѣ  — серебряная  пластинка  съ  портретомъ  короля 
Августа.  Русскаго  фарфора,  если  не  считать  двухъ  Поповскихъ  чашекъ, 
проданныхъ  за  нѣсколько  марокъ,  не  было  совершенно.  Коллекція 
бар.  Ланна  содержала  почти  2.000  номеровъ;  оцѣненная  только  въ 
600.000  м.,  она  выручила  болѣе  1.250.000  марокъ. 

На  анонимномъ  аукціонѣ  картинъ,  первое  мѣсто  по  цѣнѣ  (12.000  м.) 
занялъ  прекрасный,  написанный  просто,  живо  и выразительно  «Семейный 
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портретъ»  К.  де  Фоса.  Также  очень  недуренъ  былъ  поясной  «Мужской 
портретъ»  (6.200  м.)  съ  подписью  малоизвѣстнаго  Геркулеса  Сандерса, 
очень  напоминавшій,  по  манерѣ,  работы  Б.  ванъ  Хельста.  Оригиналь- 
ная «Ріеіа»  нижне-рейнской  школы,  начала  XVI  столѣтія,  съ  бога- 
тымъ пейзажемъ  и дѣйствующими  лицами,  одѣтыми  роскошно  и фанта- 
стично, одѣянія,  пошла  за  5.400  м.  Отмѣтимъ  еще  «Мельницу  въ 
лѣсу»  (4.850  м.),  снабженную  подписью  ванъ  Гойена  (?),  гдѣ  художникъ 
великолѣпно  передалъ  эффектъ  послѣднихъ  лучей  зашедшаго  солнца,  и 
«Общество  въ  комнатѣ»  А.  Паламедеса  (3.600  м.).  Нѣсколько  холстовъ, 
шедшихъ  подъ  громкими  именами  Рейнольдса,  Гейнсборо  и т.  д.,  были 
проданы,  — надо  думать  въ  отместку  за  исторію  съ  бюстомъ  Леонардо,  — - 
по  цѣнамъ,  положительно  звучавшимъ  оскорбленіемъ  для  британскаго 
національнаго  самолюбія. 

Въ  Парижѣ  пока  тихо.  Мѣсяца  два  тому  назадъ  мы  говорили  объ 
отличавшемся  большимъ  оживленіемъ  первомъ  аукціонѣ  собранія  Е.  ЮоІ8- 
іаи.  Подобнаго  оживленія  совершенно  не  было  замѣтно  на  распродажѣ 
второй  части  той  же  коллекціи  — фактъ  легко  объяснимый,  если  при- 
нять въ  соображеніе,  что  вещи  Дуато,  проданныя  весною,  относились 
къ  граціозному  ХѴШ  столѣтію,  сумѣвшему  привязать  къ  себѣ  благо- 
склонность парижской  моды,  а та  часть  коллекціи,  о которой  теперь 
идетъ  рѣчь,  заключала  въ  себѣ  предметы  менѣе  популярныхъ  среди 
заурядныхъ  любителей  эпохъ  возрожденія  и среднихъ  вѣковъ.  За  пред- 
полагаемый портретъ  Эразма  Роттердамскаго,  приписанный  Гольбейну 
и оцѣненный  въ  30.000  фр.,  дали  всего  24.300  фр.  Портретъ  Бейкера 
Рейса,  значившійся  подъ  именемъ  Луки  Кранаха,  былъ  купленъ  за 
12.300  фр.  Фламандская  шпалера  конца  XV  в.  съ  какой  то  библейской 
битвою  достигла  высшей  на  этомъ  аукціонѣ  суммы  — 36.000  фр.  Неожи- 
данной оказалась  цѣна  за  эмалированное  золотое  кольцо  XVI  в.,  выру- 
чившее 13.100  фр.,  несмотря  на  то,  что  спрашивали  за  него  только 
3.000  фр.  Наконецъ,  нѣсколько  дней  спустя,  въ  опустѣвшемъ  особнякѣ 
г.  Дуато,  допроданы  остававшіяся  въ  немъ  еще  двери,  рамы,  панно,  би- 
бліотечные шкафы  стариннаго  рѣзного  дерева  XVII  и XVIII  вв.,  зеркала, 
каминъ  розоваго  мрамора  временъ  Людовика  XVI  и т.  д.,  въ  общемъ 
итогѣ  давшіе  51.310  франковъ. 

Колоссальную  сумму  — 800.000  р.  заплатилъ  американскій  кол- 
лекціонеръ М.  Ншгііп&іоп  фирмѣ  бр.  Дювинъ  за  принадлежавшій 
прежде  полковнику  НоНогй  Веласкезовскій  портретъ  герцога  Оливарезъ. 

Тою  же  фирмою  проданы  за  2.000.000  р.  въ  Америку  недавно 
купленные  ею  у Мориса  Канна  три  портрета  Рембрандта  и «Поле  ржи» 
Рейсдаля.  Возможно,  что  скоро  совершитъ  путешествіе  черезъ  океанъ  и 
еще  не  мало  созданій  стараго  европейскаго  искусства,  нѣсколько  вѣковъ 
находившихся  во  дворцѣ  лорда  Честерсфильдъ  въ  Ноіте  Ьасу.  Теперь 
дому  Кпі&Ы;  и ШШапсі  поручено  устроить  аукціонъ  этихъ  сокровищъ, 
причемъ,  согласно  желанію  лорда,  вещи  не  будутъ  перевезены  въ  Лон- 
донъ, а будутъ  распродаваться  въ  самомъ  дворцѣ. 

Е.  Л. 
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БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ 

новы  я к н и г и 

Прив.-доцентъ  А.  И.  Успенскій.  Очерки  по  исторіи  русскаго 
искусства.  Русская  живопись  до  XV*  вѣка  включительно.  Томъ  I. 
Изъ  лекцій  читанныхъ  въ  Московскомъ  Археологическомъ  Институтѣ 
въ  1908/9  академическомъ  году.  Москва.  1910. 

Въ  первой  части  своего  труда,  авторъ  подробно  разсматриваетъ  всѣ 
извѣстные  памятники  фресковой  живописи  и мозаики.  Во  второй  части 
обстоятельно  трактуетъ  о русскихъ  лицевыхъ  рукописяхъ  за  указанный 
періодъ  времени.  Если  въ  первой  части  своего  сочиненія  авторъ  не 
имѣлъ  возможности  сдѣлать  какихъ  либо  новыхъ  открытій,  ограничившись 
подробнымъ  разсмотрѣніемъ  мозаикъ,  фресокъ  и древнѣйшихъ  иконъ, 
то  вторая  часть  представляетъ  собою  вполнѣ  оригинальное  и обсто- 
ятельное изслѣдованіе,  въ  которомъ  авторъ  знакомитъ  насъ  со  мно- 
жествомъ интереснѣйшихъ  произведеній  русской  миніатюры.  Здѣсь  онъ 
даетъ  полную  возможность  прослѣдить,  какъ  ходъ  развитія  этого  искус- 
ства въ  Россіи,  такъ  и различныя  иностранныя  вліянія  на  него,  начало  ко- 
торыхъ нужно  искать  въ  очень  отдаленном!»  прошломъ. 

Трудъ  А.  И.  Успенскаго,  являясь  счастливымъ  исключеніемъ  изъ 
обычнаго  типа  лекціонныхъ  изданій,  вноситъ  капитальный  вкладъ  въ  на- 
уку исторіи  русскаго  искусства,  кстати  сказать,  весьма  небогатую  круп- 
ными самостоятельными  учеными  работами.  Авторъ  съ  большой  полно- 
той и тщательностью  разсматриваетъ  каждый  изъ  отдѣловъ  русскаго  ис- 
кусства. Такъ  въ  отдѣлѣ  русской  иконописи,  послѣ  общаго  знакомства 
съ  происхожденіемъ  русской  религіозной  живописи  и обозрѣнія  лично- 
стей первыхъ  иконописцевъ  и ихъ  трудовъ,  авторъ  даетъ  общую  харак- 
теристику иконописи  до  XV*  вѣка  включительно.  Не  забылъ  онъ  ука- 
зать и на  вліянія  на  русскую  живопись  южныхъ  славянъ. 

Въ  отдѣлѣ  фресковой  и мозаичной  живописи  разсматриваются  всѣ 
главнѣйшіе  памятники  этого  рода  искусства  и указываются  типическія 
черты  въ  фресковыхъ  росписяхъ  древне-русскихъ  храмовъ.  По  поводу 
миніатюръ  авторъ  приводитъ  слова  Н.  П.  Лихачева,  «исторія  миніатюръ 
русскихъ  рукописей  находится  еще  въ  періодѣ  воспроизведенія  памятни- 
ковъ и собиранія  частичныхъ  наблюденій  надъ  обширнымъ,  далеко  не 
вполнѣ  обслѣдованнымъ  матеріаломъ».  Въ  разсматриваемомъ  трудѣ  не 


706 


только  собраны  во  едино  и подробно  описаны,  но  и критически  провѣ- 
рены всѣ  извѣстныя  намъ  миніатюры  до  XV  в.  За  отдѣломъ  миніатюръ 
слѣдуютъ  очерки  рукописнаго  орнамента  и техники  иконописанія  въ 
Россіи. 

Что  касается  иллюстрацій,  то  количество  ихъ  пріятно  поражаетъ  сво- 
имъ обиліемъ.  На  112  таблицахъ  мы  впервые  видимъ  фрески  знаменитаго 
собора  Спаса  въ  Нередицахъ,  Спасо-Мирожскаго  монастыря  и др.  въ  пол- 
номъ же  своемъ  объемѣ  впервые  изданы  драгоцѣнныя  миніатюры  Бориса  и 
Глѣба  XIV  вѣка  и Откровенія  Авраама,  миніатюры  изъ  Хлудовской  Си- 
моновской Псалтири  (около  1280  г.),  любопытная,  чрезвычайно  харак- 
терная Толковая  Палея  1477  года  (изъ  Московской  Синодальной  (патрі- 
аршей) библіотеки  № 210).  Не  лишнее  отмѣтить  и воспроизведеніе  превос- 
ходной миніатюры  изъ  Евангелія  Московской  Епархіальной  библіотекѣ, 
приписываемой  Андрею  Рублеву.  Сличеніе  этой  миніатюры  съ  иконою 
Св.  Троицы  Троицкой  Лавры,  которая  впервые  предстала  въ  своемъ  перво- 
начальномъ видѣ  лишь  нѣсколько  лѣтъ  тому  назадъ,  говоритъ  за  правдо- 
подобность преданія.  Часть  рисунковъ  уже  появлялись  раньше  въ  пе- 
чати, но  къ  счастью  такихъ  повтореній  немного  и книга  А.  И.  Успен- 
скаго значительно  пополнитъ  запасъ  художественнаго  матеріала  для  лицъ, 
работающихъ  въ  разсматриваемой  области. 


Владиміръ  Клейнъ. 


Парижъ.  Родэнъ  въ  сотрудничествѣ  съ  художественнымъ  кри- 
тикомъ Шарлемъ  Морисъ  подготовляетъ  трудъ  о старофрапцузскихъ 
церквахъ. 

Сотрудникъ  «Старыхъ  Годовъ»,  г.  Ьоуз  ОеНеіІ,  выпускаетъ  руко- 
водство для  собирателей  гравюръ  XVIII  столѣтія  подъ  заглавіемъ:  Ьс 
тапиеі  Йе  Гатаіеиг  (Гезіатрез  (Іи  ХѴІІІ-е  зіёсіе  (ЬіЬгаігіе  БогЪоп  АІпё, 
цѣна  17  фр.).  Изданіе  будетъ  содержать  очеркъ  исторіи  гравюры  отъ 
1701  до  1800  г.  и описаніе  2.500  эстамповъ  съ  обозначеніемъ  цѣнъ, 
достигнутыхъ  ими  на  болѣе  извѣстныхъ  аукціонахъ.  — II.  3- 
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НОВЫЯ  К Н И Г И ЗА  Г Р А Н II  Ц ЕЮ. 

СЬагІез  Ьаіо:  Ьез  зепіітепіз  езіѣёіщиез. 

Рагіз,  Е.  Аісап,  — Іп  8°.  — Ц.  5 фр. 

Н.  (іе  Іа  Зігегаппе:  Ье  Мігоіг  (іе  Іа  ѵіе,  еззаі  зиг  Гёѵоіиііоп  езІШщие. 

Рагіз,  НасЬеМе.  — Іп  16°.  Илл.  — Ц.  3 фр.  30  с. 

Оазіоп  Мі^еоп:  Ьез  агіз  сіи  Ііззи.  (Мапиеіз  (Гііізіоіге  (Іе  ГагІ). 

Рагіз,  Н.  Ьаигепз.  — Іп  8°.  Илл.  — Ц.  10  фр. 

Осіаѵе  Лизіісе:  А Ігаѵегз  Іез  сЬаЬеаих  сіе  Егапсе. 

Рагіз,  С.  Опйіп.  — Іп  12°.  Ц.  — 3 фр.  50  с. 

Рагіз  еі  Кскріез:  Ьехісріе  (Іез  апіщиііёз  ^гесчиез. 

Рагіз,  ЕопІетоіп&.  — Іп  8°.  Илл.  — Ц.  10  фр. 

ІІгЪаіп  Меп^іп:  Вепогго  О0220ІІ. 

Ьоиіз  Кёаи:  Реіег  ѴізсЬег  еі  Іа  зсиіріиге  Ігапсопіеппе  (Іи  ХІѴ-е  аи 
ХУІ-е  зіёсіе. 

Рагіз,  Ріоп-Коиггіі.  «Ьез  Маіігез  Йе  Гаги.  — Іп  8°.  Илл.  — Ц.  по  3 фр.  50  с. 


ПОЧТОВЫЙ  ЯЩИКЪ 

ОТВѢТЫ:  Начинающему  собирателю:  Изъ  книгъ  по  инте- 
ресующему Васъ  вопросу  мы  можемъ  назвать: 

Императорскій  фарфоровый  заводъ.  1744  — 1904.  Изданіе  упра- 
вленія Императорскими  заводами. 

А.  В.  Селивановъ.  Фарфоръ  и фаянсъ  Россійской  Имперіи.  Опи- 
саніе фабрикъ  и заводовъ  съ  изображеніемъ  фабричныхъ  клеймъ.  Вла- 
диміръ, 1903,  а также  два  прибавленія  1904  и 1906  гг. 

Въ  этихъ  изданіяхъ  довольно  подробно  указаны  всѣ  книги  и жур- 
нальныя статьи  о русскомъ  фарфорѣ  и фаянсѣ. 

Кіевъ.  М.  А.  Суков — ну.  Присланная  Вами  фотографія  воспроиз- 
водитъ не  картину  Лесюёра,  какъ  Вы  это  ошибочно  полагаете,  а «По- 
слѣдній день  Помпеи»  Карла  Брюллова,  находящійся  въ  Музеѣ  Але- 
ксандра III. 


Редакторъ- Издатель  П.  П.  Вейнеръ. 
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ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ  ДЛЯ  ЛЮБИТЕЛЕЙ  ИСКУССТВА  И СТАРИНЫ 

СТАРЫЕ  ГОДЫ 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА 

НА  1910  годъ. 

Въ  четвертомъ  году  изданія  «Старые  Годы»  будутъ  выходить  по 
той,  же  программѣ,  при  участіи  слѣдующихъ  сотрудниковъ: 

Александръ  Н.  Бенуа,  Ѳ.  Г.  Беренштамъ,  И.  Я.  Билибинъ,  ЛѴіІЬеІт 
Войе,  <Т.  <1е  Во88сЬёге,  П.  П.  Вейнеръ,  АйоВо  Ѵепіигі,  Ъ.  Ѵепіигі, 
В.  И.  Веретенниковъ,  В,  А.  Верещагинъ,  бар.  Н.  Н.  Врангель,  Еіегепз 
Сгеѵаегі,  Мах  СгеізЪег^,  3.  у.  <1.  СгЬеуп,  В.  В.  Голубевъ,  АйоК  ѲоМ- 
зсЬетку,  Ѳеог^  0-гопаи,  Деап  С-иШгеу,  Игорь  3-  Грабарь,  Ъоу§  ЛЗеІГеіІ,  Ъёоп 
Вёзѣаігз,  С.  П.  Дягилевъ,  К.  КоесЫіп,  Н.  П.  Кондаковъ,  Е.  Ф.  Корпіъ, 
Е.  М.  Кузьминъ,  В.  Я.  Курбатовъ,  3-  3-  Денцъ,  3.  К.  фонъ  Липгартъ, 

H.  П.  Лихачевъ,  В.  К.  Лукомскій,  Г.  К.  Лукомскій,  Н.  Е.  Макаренко, 
Сергѣй  Маковскій,  Ріегге  Магсеі,  Б.  сіе  Маеіегііпск,  А.  В.  Орѣшниковъ, 
В.  Реігиссі,  В.  Р.  Рігііп^,  Роі  <іе  Мопі,  Н.  К.  Рерихъ,  Н.  И.  Романовъ, 
А.  А.  Ростиславовъ,  Н.  Ротштейнъ,  Бепіз  Воске,  А.  В.  Селивановъ, 
П.  П.  Семеновъ-Тянъ-Шанскій,  П.  К.  Симони,  Н.  В.  Соловьевъ,  А.  А.  Спи- 
цынъ, Н.  Г.  Тарасовт»,  С.  Н.  Тройницкій,  А.  А.  Трубниковъ,  В.  К.  Тру- 
товскій,  А.  И.  Успенскій,  бар.  А.  Е.  Фелькерзамъ,  Мах  Егіейіапсіег,  Раз- 
саі  ЕогіЪипу,  Джемсъ  А.  Шмидтъ,  В.  А.  Щавинскій,  И.  А.  Ѳоминъ, 
П.  Д.  Зттингеръ9  А.  И.  Яцимирскій  и мн.  др. 

Рядъ  выпусковъ  1910  г.  будетъ  посвященъ  описанію  старинныхъ 
помѣщичьихъ  усадебъ. 

ЦѢНА  ВЪ  ГОДЪ  СЪ  ДОСТАВКОЮ  И ПЕРЕСЫЛКОЮ  10  РУБ., 
БЕЗЪ  ДОСТАВКИ  — 9 РУБ.  За  границу  — 30  франковъ. 

Объявленія:  страница  50  р.,  — */2  стр.  30  р.,  — */4  стр.  20  р.,  — 1/в  стр.  12  р. 

За  перемѣну  адреса  50  коп. 

Подписка  принимается:  въ  С.-ПетербургѢ  — въ  конторѣ  редакціи 
(Соляной  пер.,  7)  и въ  книжныхъ  магазинахъ:  Вольфа,  Мелье,  «Новаго 
Времени»,  Клочкова  и Митюрникова;  въ  Москвѣ  — въ  книжныхъ  мага- 
зинахъ Вольфа,  «Новаго  Времени»  и Шибанова. 

При  подпискѣ  въ  конторѣ  редакціи  допускается  разсрочка:  при 
подпискѣ  — 5 р.;  къ  1 апрѣля  — 3 р.  и къ  1 іюля  — 2 руб. 

Заявленія  о неполученіи  номера  принимаются  въ  редакціи  въ  тече- 
ніе 2-хъ  недѣль  со  дня  выхода  слѣдующаго  за  недоставленнымъ  номера. 

Отъ  1907  года  въ  редакціи  осталось  лишь  ограниченное  количество  экзем- 
пляровъ лѣтняго  выпуска  (№  7 — 9),  которые  можно  получать  по  ПЯТИ  РУБЛЕЙ. 

Журнала  за  1908  годъ  въ  продажѣ  нѣтъ. 

ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА  НА  1909  Г. 

Редакціонный  Комитетъ:  Алекс.  II.  Бенуа,  В.  А.  Верещагинъ,  баронъ  Н.  Н.  Врангель, 

I.  I.  Леманъ,  С.  К.  Маковскій,  С.  Н.  Тройницкій  и А.  А.  Трубниковъ. 

Редакторъ-Издатель  И.  II.  Вейнеръ. 
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Ь’АКТ 

ЕТ  ЬЕ5  АКТІ5ТЕ5 

КЕѴЦЕ  Ь’ЯКТ  ЬЕ$  йЕУХ  ПОИЬЕб 

Вігесіеиг:  АКМАШ)  ВАУ  ОТ,  Іпзресіеиг  ^ёьёгаі  без  Веаих-Агіз. 

Ргіх  б’аЪопивтепі:  25  Ггапсз  раг  ап. 

Сеііе  Кеѵие,  ігёз  гісЪетепІ  іПизігёе,  епіге  еп  ріеіп  зиссёз  бапз  за 
б-е  аппёе  б’ехізіепсе. 

СЬасип  без  12  питёгоз  гепіегше  без  агіісіез  зиг  Раг!  апсіѳп,  зиг 
Рагі  ёігап&ег  тобегпе,  зиг  Рагі  Ргапдаіз  тобегпе,  зиг  Рагі  бёсогаііГ, 
еп  Ргапсе  еі  а Рёігап^ег,  ипе  геѵие  би  тоіз  а^ѣІ81і^ие  ѳп  Ггапсе  еі  а 
Рёігап&ег,  без  сЬгопщиез  без  ѵепіез,  без  ехрозШопз...  еіс. 

Оп  з’аЪоппе  бігесіетепі  раг  соггезропбапсе  аих  Ъигеаих  бе  Іа  Ке- 
ѵие: 23,  диаі  Уоііаіге  23,  Рагіз. 


ѵ д в т 

П.АМАИО  ЕТ  НОШМОАІ5 

Вігесіеиг:  Р.  ВизсЬшапп  «Гг. 

Кеѵие  тепзиеііе  іііизігёе  сопзасгёе 
а 1’Агіі  апсіеп  еі  тойегпе  еп  Веі^ідие 
еі  еп  Ноііапйе. 

Рагаіі  еп  Ііѵгаізопз  Йе  50  ра&ез  аи 
тоіпз,  аѵес  Йе  потѣгеизез  іііизіхаііопз 
Йапз  1е  іехіе  еі  Ьогз  іехіе. 

Ргіх  б’аѣоппетепі;  роиг  Шпіоп  розіаіе:  25  ігапсз  раг  ап. 
ІІшпёгоз  зрёсітепз  зиг  бетапбе.  Оп  зоизсгіі;  к Іа  ЬіЪгаігіе  О. 
Ѵап  Оезі  еі  С-іѳ,  16  Ріасе  би  Мизёе,  Вгихеііез. 
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ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА 

НА  НОВЫЙ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫЙ 

ЕЖЕМѢСЯЧНИКЪ 

,А  П О Л Л О Н Ъ‘. 

Журналъ  будетъ  выходить  каждое  15-е  число  книжкою  въ 
10  — 11  листовъ  формата  малаго  іи  4°.  Вышли  первыя  3 книжки. 

Кромѣ  статей  общаго  характера,  широко  освѣщающихъ  цѣли 
журнала,  и хроники,  — въ  немъ  будутъ  помѣщаться,  въ  видѣ  еже- 
мѣсячныхъ , альманаховъ6  (съ  отдѣльной  нумераціей  страницъ),  стихи, 
новеллы  и драмы  русскихъ  и иностранныхъ  писателей,  а также  — 
оригинальные  рисунки  художниковъ  (графика)  и репродукціи  съ  ху- 
дожественныхъ произведеній  (авто-  и фототипіи,  меццотинты  и пр.). 

Журналъ  будетъ  заключать  слѣдующіе  отдѣлы: 

1)  Художественный  отдѣлъ:  Александръ  Бенуа , Л . Бакстѣ,  И.  Били- 
6инЪ , В.  БЪлкинЪ,  Н.  Войтинская,  А . ГаушЪ,  А.  Головинъ,  М.  Добу- 
жинскій,  Е.  Киселева,  Е.  Лансере,  Г.  Лукомскій,  Я.  Шиліоти,  Д.  Митро- 
хинЪ,  К.  ПетпровЪ-ВодкинЪ,  Н.  Ремизовъ  (Ре-ми),  Н.  РерихЪ , К . СомовЪ, 
С . СудейкинЪ,  И.  ФоминЪ,  кн.  А.  Шервашидзе,  В.  ЧемберсЪ  и др. 

2)  Общіе  вопросы  литературы  и литературная  критика:  Валерій 
БрюсовЪ , Макс.  Волошинъ,  Леонидъ  ГаличЪ,  ГюнтерЪ,  Вяч.  Ивановъ,  Вал . 
КривичЪ,  И.  Ѳ.  Ликіар допуло,  К.  Чуковскій  и др. 

3)  Вопросы  искусства  и художественная  критика:  Александръ  Бенуа , 
бар.  Н.  Врангель , Игорь  Грабаръ,  В.  КурбатовЪ,  Сергѣй  Маковскій,  Я.  Ре- 
рихЪ, А.  Ростиславовъ,  Конст.  ЭрбергЪ  и др. 

4)  Музыка:  Е.  Браудо , Вяч.  КаратыгинЪ,  С.  Кусевицкій , А.  Ну- 
рокЪ,  А.  Оссовскій,  В.  РебиковЪ  и др. 

5)  Театръ:  Вл.  И . Немировичѣ- Данченко,  бар.  Н.  В.  ДризенЪ,  Н.  И.  Ев- 
реиновЪ,  Вс.  Э.  Мейерхольдѣ , К.  С.  Станиславскій , Сгогйоп  Сгащ,  Оеог^ 
ЕисЬз  и др. 

6)  Пчелы  и осы  Аполлона. 

7)  Хроника. 

8)  ЛИТЕРАТУРНЫЙ  АЛЬМАНАХЪ.  Участвуютъ:  Леонидѣ  Андреевѣ, 
С.  АуслендерЪ , К.  Бальмонтѣ , В.  БрюсовЪ,  Ив.  Бунинѣ,  М.  Волошинѣ, 
С.  Городецкій , Я.  Гумилевѣ,  О.  Дымовѣ,  Б.  Зайцевѣ,  Вяч.  Ивановѣ , М.  Кузь- 
минѣ, Ѳ.  СологубЪ,  гр.  Ал.  Я.  Толстой , Г.  Чулковѣ  и др. 

Цѣна  за  годъ.  ...  9 руб.  безъ  дост.  и 10  руб.  съ  дост.  и перес. 
за  полъ  года  ....  5 руб.  и б руб. 

За  границу  . . . .12  руб.  въ  годъ  и 7 руб.  въ  полъ  года. 

Отдѣльные  выпуски  въ  продажѣ  ...  1 руб.  25  коп. 

Подписка  — какъ  въ  конторѣ,  такъ  и въ  большихъ  книжныхъ 
магазинахъ  Петербурга,  Москвы,  Одессы,  Кіева,  Варшавы  и т.  д. 

Отдѣленія  конторы:  въ  Москвѣ  — кн.  маг.  «Образованіе»,  Куз- 
нецкій м.,  11;  въ  Кіевѣ  — кн.  маг.  Л.  Позиковскаго,  Крещатикъ;  въ 
Одессѣ  — кн.  маг.  «Одесскихъ  Новостей»,  Дерибасовская,  20. 

Адресъ  конторы  и редакціи:  С.П.Б.  Мойка,  24,  кв.  6.  Тел.  109  — 12. 

Издательство  , Якорь6.  Редакторъ  Сергѣй  Маковскій. 
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ТНОЗ  АСЫЕЛѴ  АКБ  5СЖ5 

(Ьопсіоп  апд  Рагі») 

ОТКРЫЛИ  ВЪ  БЕРЛИНЪ,  ІШТЕВ  ОЕІІІ  ШЕИ  31, 1,  ГАЛЕРЕЮ 

картинъ  старый  мастеровъ 

и приглашаютъ  читателей  „Старыхъ  Годовъ"  посѣтитъ  ее. 

Англійская  школа  XVIII  в.  — Старые  голландцы.  — Барби- 

зонская  школа. 


реіытсікез,  литіоапЁз,  овіетз  гакт. 

Т Н Е 

В11ВШ6ТОМ  МА6А2ШЕ. 

Ееѵие  Мепзиеііѳ  ШизЪгёе 
дез  агіз. 

АЪоппетепІ  35  зЫШщ*з  = 44  1гапсз=  16.60  гоиЫез  раг  ап, 
Ёгапсо,  аѵес  дез  іпдісез,  еіс. 

Ье  Шітёго;  Ггапсз  4 ігапсо. 

Адгеззег  а 

Тее  вітьшетсш  млелгішЕ.  17.  оьб  втишгатон 
8ТКЕЕТ,  ЬОНВОЯ,  Ж. 
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ЫВКАІКІЕ  ЖАТІОЖАЬЕ  Б’АКТ  ЕТ  В’НІ8ТОІВЕ 

6.  ѴАЖ  0Е8Т  & Сіе,  Ёйііеіш 

ВВПХЕЬЬЕВ  — 16?  Пазе  Ди  Живее,  16  — ВШТХЕЪЬЕВ 

РЕТЕЕ  ВВПЕВЕІі  Ь’А  N С I Е N 
8 О N СЕПУЕЕ  ЕТ  8 О N ТЕМР8 
раг  ЕЕЖЕ  У АЖ  ВА8ТЕЕАЕЕ  еѣ  СгЕОЕВЕВ  Н.  йе  ЬОО 

Это  прекрасное  изданіе  почти  разошлось  благодаря  лестнымъ  отзывамъ  худо- 
жественной критики  и благодаря  тому,  что  ученый  міръ  и интересующаяся  публика 
поспѣшили  на  него  подписаться. 

Въ  этомъ  огромномъ  ученомъ  трудѣ  авторы  прослѣдили  развитіе  генія  Брей- 
геля, нарисовали  полную  картину  его  жизни  и дали  исчерпывающее  описаніе  его  жи- 
вописи, рисунковъ  и гравюръ.  Кромѣ  того  имъ  удалось  отмѣтить  соотношеніе  между 
періодами  творчества  художника  и событіями  той  смутной  эпохи.  Очеркъ  этотъ  слу- 
житъ ключемъ  къ  объясненію  своеобразныхъ  работъ  этого  мастера. 

Брейгель  является  замѣчательнымъ  религіознымъ  живописцемъ,  чего  до  сихъ 
поръ  не  замѣчали,  правдивымъ  пейзажистомъ  и жанровымъ,  знающимъ  народныя  ска- 
занія, художникомъ,  заботящимся  о нравственности. 

Текстъ  содержитъ  пять  частей:  1)  Изслѣдованія  о Брейгелѣ;  2)  Картины  его; 
3)  Рисунки;  4)  Гравюры,  исполненныя  по  Брейгелю  или  имъ  самимъ;  5)  Приложеніе, 
посвященное  послѣдователямъ  и подражателямъ  Брейгеля:  Ваііепз,  ѵап  С1ее1,  ѵ.  4. 
ВогсЫ,  К.  еі  3.  Уегѣѳеск  еіс. 

Объемистый  томъ  §гап4  іп  4°  — напечатанъ  на  голландской  бумагѣ  и содер- 
житъ 105  листовъ  иллюстрацій,  исполненныхъ  геліогравюрою,  геліотипіей  и типогра- 
вюрою. Переплетъ  англійскаго  холста. 

Цѣна  книги — 100  Франковъ. 

Ь Е 8 СНЕР8-ВСЕПѴЕЕ  В Е Ь’А  Е Т АЖСІЕЖ 
А Ь’ ЕХР08ІТІ0Ж  БЕ  ЬА  Т0І80Ж  Б’ОЕ 
А ВВИбЕЗ  ЕИ  1907. 

Огромный  успѣхъ  выставки  Золотого  Руна  въ  Брюгге  въ  1907  г.  еще  всѣмъ 
памятенъ. 

Теперь,  когда  всѣ  сокровища  этой  выставки  опять  разсѣяны,  возвращены  въ 
свои  галереи,  коллекціи  и церкви,  это  прекрасное  изданіе  — единственная  память  о 
выставкѣ  и воспроизводитъ  ее  въ  геліогравюрахъ  для  облегченія  труда  историковъ 
любителей.  Текстъ  составленъ  извѣстными  учеными  - знатоками:  М.  М.  1ѳ  Ьагоп. 
Н.  Кегѵуп  4е  ЬеиепЬоѵе,  Роі  4е  Мопі,  1е  К.  Р.  Ѵап  4еп  ѲЬеуп,  Лозе  ЕІогИ  у 
Агіяспп,  Е.  Ѵап  Оѵегіоор,  Б.  Маеіегііпск,  СЬ.  Бёоп  Сагсіоп,  О.  Масоіг,  1ѳ  Ьагоп  А. 
ѵап  2иу1еп  ѵап  Жуеѵеіі,  V.  Тоигпеиг,  А.  МезйадЬ.  Многочисленныя  репродукціи  от- 
личной работы. 

Довольно  объемистый  томъ  іп  4°  напечатанъ  на  голландской  бумагѣ  ручного 
производства  и содержитъ  103  геліогравюры  и геліотипіи.  Изданъ  въ  количествѣ  500 
нумерованныхъ  экземпляровъ. 

Цѣна  въ  папкѣ  — 120  Фр.;  въ  переплетѣ  — 125  Фр. 

Р Е А N 8 Н А Ь 8,  8А  ѴІЕ  ЕТ  80Ж  СЕИѴЕЕ 

раг  Е.  М О Е 8 

Изслѣдованія,  которыя  были  напечатаны  за  границею  о знаменитомъ  голланд- 
скомъ художникѣ,  являлись  только  подготовительными  работами  къ  полной  монографіи 
о немъ.  Книга  эта,  на  французскомъ  языкѣ  первое  полное  изслѣдованіе  объ  этомъ  ху- 
дожникѣ, удовлетворяетъ  всѣмъ  требованіямъ  какъ  по  тексту  такъ  и по  иллюстра- 
ціямъ. Извѣстный  изслѣдователь  и знатокъ  эволюціи  творчества  Фр.  Хальса,  директоръ 
амстердамскаго  кабинета  эстамповъ,  Е.  \Ѵ.  Моез  согласился  поручить  свой  трудъ  на- 
шему издательству.  Своими  оригинальными  и новыми  взглядами,  и тщательными  из- 
слѣдованіями онъ  возрождаетъ  сюжетъ  и совершенно  его  исчерпываетъ. 

Многія  недоступныя  галереи  были  открыты  для  цѣлей  этого  изданія  и благодаря 
этому  публика  можетъ  знакомиться  съ  неизданнымъ  до  сихъ  поръ  матеріаломъ. 

Красиво  изданный  томъ  реііі  іп  4°  содержитъ  54  ортекста. 

Цѣна  — 15  Фр.;  — въ  переплетѣ  — 18  Фр. 


VI 
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= ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1910  ГОДЪ  = 

14-и  годъ  изданія 

на  единственное  въ  Россіи  литературное  художественное 
иллюстрированное  изданіе 


НОВЫЙ  ЖУРНАЛЪ  ЛИТЕРАТУРЫ,  ИСКУССТВА  И НАУКИ 

(бывш.  О,  0,  Булгакова  редактора  газ,  „Новое  Время"). 

Новый  журналъ  печатаетъ  все  выдающееся,  оригинальное 
и характерное,  почерпая  свое  содержаніе  изъ  этого  фонда 
міровой  культуры,  ея  идей  и стремленій,  который  долженъ 
быть  предметомъ  любознательности  для  всѣхъ  мыслящихъ 
и интеллигентныхъ  людей. 


ПРОГРАММА:  1)  Произведенія  знаменитыхъ  писателей  съ  древнихъ 
и новыхъ  языковъ  и иллюстраціи.  — 2)  Новѣйшія  произведенія  луч- 
шихъ иностранныхъ  писателей,  съ  рисунками.  — 3)  Статьи  по  ино- 
страннымъ источникамъ,  историческія,  популярно-научныя.  — 4)  Статьи 
по  вопросамъ  литературнымъ,  общественнымъ,  нравственнымъ  и худо- 
жественнымъ. — 5)  Статьи  по  воздухоплаванію,  съ  рисунками  и чер- 
тежами. — б)  Статьи  по  гипнотизму,  магнетизму,  спиритизму,  окультизму 
и факиризму.  — 7)  Историческія  мемуары.  — 8)  Характеристика  писа- 
телей, художниковъ  и мыслителей.  — 9)  Критика,  хроника  и обзоръ.  — - 
10)  Иностранное  обозрѣніе.  — 11)  Новости.  — 12)  Приложенія. 

ПОДПИСЧИКИ  НОВАГО  ЖУРНАЛА  ПОЛУЧАТЪ  ВЪ  ТЕЧЕНІЕ  ГОДА: 


Я А книгъ  ежемѣсячнаго  литературнаго,  художественнаго  журнала,  со 
Ш множествомъ  рисунковъ,  большого  формата  іи  8°,  отпечатаннаго 
въ  художественной  типографіи  на  плотной  глазированной  бумагѣ, 

четкимъ  шрифтомъ. 


Я А книгъ  новѣйшихъ  произведеній  слѣд.  авторовъ:  Поль  Бурже, 
Ш Жюль  Кларети,  Октавъ  Мирбо,  Анатоль  Франсъ,  Жоржъ  Онэ, 
Артуръ  Шницлеръ,  Поломъ  Ашъ,  Г.  Уэльсъ,  Оскаръ  Уальдъ,  Гемфри 
Уордъ,  П.  Бенсонъ,  Перси  Уайтъ. 


Подписавшіеся  и уплатившіе  сполна  годовую  цѣну  журнала  до 
30  декабря  1909  г.  получатъ  безплатно  новое  художественное  изданіе 
со  множествомъ  иллюстрацій  и рисунковъ 


ПРЕМІЯ  ЗАМОКЪ  НЕУШВАНШТЕЙНЪ  ПРЕМІЯ 

Баварскаго  короля  Людвига  II. 

Подписная  цѣна  съ  доставкой  и съ  пересылкой  6 р. 

Подписка  принимается  въ  редакціи  „Новыя  Журналъ  Литературы,  Искусства 

и Науки". 

С.-Петербургъ,  М.  Царскосельскій  пр.,  36. 
Издатель-редакторъ  С . Д . Новиковъ. 
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ЕЖЕМЕСЯЧНЫЙ  ХУДОЖЕСТВ.  ВОЕННО-ОБЩЕСТВ.  ИЛЛЮСТР.  ЖУРНАЛЪ 

БРАТСКАЯ  ПОМОЩЬ. 

Четвертый  годъ  изданія. 

ОТКРЫТА  ПОДПИСКА  НА  1910  ГОДЪ. 

Подписная  цѣна  (съ  доставк.  и пересылк.):  Въ  Россіи:  на  годъ  — 9 р.;  на  V2  года  —5  р. 

За  границу:  на  годъ — 12  р.;  на  */2  года  — 6 р. 

Вступая  въ  четвертый  годъ  изданія,  журналъ  «Братская  Помощь»  будетъ  пре- 
слѣдовать тѣ  же  задачи,  что  и въ  предыдущихъ  годахъ: 

1)  Служить  интересамъ  родной  арміи  и флота  и по  мѣрѣ  силъ  содѣйствовать 
развитію  и укрѣпленію  нашей  военной  мощи. 

2)  Проложить  путь  къ  самой  широкой  реформѣ  вопроса  о полномъ  благоустрой- 
ствѣ жертвъ  военнаго  времени,  какъ  вопроса  больного  для  нашего  народа:  необезпе- 
ченность и заброшенность  убогихъ  воиновъ,  вдовъ  и сиротъ  — вѣрный  путь  къ  воен- 
ному упадку  страны. 

Для  этой  цѣли  Редакція:  1)  отчисляетъ  съ  каждой  годовой  подписки  по  1 руб. 
и V2  годовой  — 50  коп.,  содержа  на  этотъ  счетъ  пенсіонеровъ;  2)  принимаетъ  пожертво- 
ванія отъ  всѣхъ  учрежденій  и отдѣльныхъ  лицъ  для  направленія  ихъ  наиболѣе  ну- 
ждающимся солдатамъ  и ихъ  семьямъ. 

Отдѣлы  Программы:  Братская  помощь.  Нужды  арміи.  Военновоспитательный. 
Военный.  Наши  сосѣди.  Общественный.  Литературный.  Лѣтопись  русской  военной 
жизни.  Военная  библіографія  и старина.  Спортъ,  Смѣсь.  Рисунки, 

Кромѣ  того,  съ  октября  1909  г,  въ  журналъ  введенъ  Мусульманскій  отдѣлъ, 
подъ  непосредственнымъ  руководствомъ  единовѣрца  мусульманъ,  редактора-издателя, 
общественнаго  журнала  «Мусульманинъ»,  — г.  Магометъ-Бекъ-Хаджетлаше. 

Идя  навстрѣчу  лицамъ,  не  имѣющимъ  возможности  выписывать  «Братскую  По- 
мощь» цѣликомъ,  редакціей  открыта  подписка  па  «Мусульманскій  [отдѣлъ,  который 
будетъ  выходить  въ  формѣ  книжекъ  ежемѣсячно  отъ  одного  до  полутора  печати,  листовъ. 
Подписная  цѣна  на  «Мусульманскій  отдѣлъ»  (съ  дост.  и перес.): 

Въ  Россіи  на  годъ  — 2 руб.,  за  границу  — - 2 руб.  50  коп. 

Подписка  принимается:  въ  конторѣ  редакціи  — Москва,  Пречистенка,  д.  штаба 
округа.  Въ  книжн.  магазинахъ:  Петербурга,  Москвы,  Варшавы,  Кіева,  Одессы,  Вильны, 
Владивостока,  Тифлиса,  Кронштадта  и др.  Редакторъ  А.  С.  Гришинскій. 

„3  О Д Ч I Й“ 

ЕЖЕНЕДѢЛЬНЫЙ 

ТЕХНИЧЕСКО-ХУДОЖЕСТВЕННО-АРХИТЕКТУРНЫЙ  ЖУРНАЛЪ, 

Органъ  ИМПЕРАТОРСКАГО  С.-Петербургскаго  Общества  Архитекторовъ. 

XXXIX  годъ  изданія. 

Журналъ  „Зодчій"  выходитъ  еженедѣльно  въ  объемѣ  не  менѣе  одного  печатнаго  листа 
иллюстрированнаго  текста;  кромѣ  того,  въ  теченіе  года  даетъ  въ  приложеніе  около 
60  таблицъ  чертежей  и рисунковъ. 

Программа  ,,  3 О Д Ч А Г 0“. 

ТЕКСТЪ:  Статьи  по  архитектурѣ,  строительному  искусству,  техническому  образованію, 
строительному  законодательству,  строительнымъ  матеріаламъ,  расчету  сооруженій,  ис- 
торіи архитектуры,  сельской  архитектурѣ,  по  вопросамъ  домовладѣнія,  городского 
благоустройства  и т.  п.  Программы  конкурсовъ.  Свѣдѣнія  о выставкахъ,  отчеты  о 
засѣданіяхъ  Имп.  Спб.  Общества  Архитекторовъ  и др.  ученыхъ  техническихъ  обществъ. 
Строительная  хроника.  Правительственныя  распоряженія.  Техническо-строительныя 
новости.  Библіографія.  Почтовый  ящикъ.  Справочныя  цѣны.  Свѣдѣнія  о торгахъ.  Вѣдо- 
мость предстоящимъ  постройкамъ  въ  С.-Петербургѣ  и Москвѣ. 

РИСУНКИ:  Чертежи  современныхъ  сооруженій,  историческіе  памятники,  конкурсные 
проекты,  (Приложеніе):  проекты  сооруженій,  имѣющихъ  особый  интересъ  по  компо- 
зиціи или  по  конструкціи,  проекты  сельскихъ  построекъ,  чертежи  по  строительному 
искусству,  художественной  промышленности  и т.  п. 

Подписная  цѣна  за  годъ:  съ  приложеніемъ,  съ  доставкою  и пересылкою  14  руб.,  безъ 
доставки  1 2 руб.  Для  учащихся  и библіотекъ  съ  пересылкою  1 2 руб.,  съ  доставкою  (въ 
Спб.)  —11  руб.,  безъ  доставки  10  руб.,  безъ  приложенія:  съ  доставкою  и пересылкою 

10  руб.,  безъ  доставки  9 руб. 

КОНТОРА  РЕДАКЦІИ  ПОМЕЩАЕТСЯ:  Спб.  Мойка,  83.  Телеф.  3124. 

Совѣтъ  редакціи:  Ѳ.  Г.  Беренштаиъ,  Б.  Я.  Боткинъ,  М.  Н.  Перетятковичъ. 

Редакторъ  В.  В.  ЭВАЛЬДЪ 
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ИЗДАНІЯ 

КРУЖКА  ЛЮБИТЕЛЕЙ  РУССКИХЪ 

ИЗЯЩНЫХЪ  ИЗДАНІЙ: 

Подписчики  «Старыхъ  Годовъ»  и лица, 
выписывающія  непосредственно  изъ 
конторы  Редакціи,  пользуются  уступ- 
кою въ  20°/о. 

1)  НЕВСКІЙ  ПРОСПЕКТЪ  Гоголя,  съ  рис.  Д.  Н.  Кардовскаго.  Въ  огран. 
кол.  нумеров,  экз.  (Осталось  10  экз.).  Ц.  25  р.  — 2)  ЧЕТЫРЕ  БАСНИ  КРЫ- 
ЛОВА съ  нензд.  рис.  А.  Орловскаго.  Нумер,  экз.  Ц.  2 р.  — 3)  МАТЕРІАЛЫ 
ДЛЯ  БИБЛІОГРАФІИ  РУССКИХЪ  ИЛЛЮСТРИРОВАННЫХЪ  ИЗДАНІЙ. 
Вып.  I подъ  ред.  В.  А.  Верещагина  (распроданъ).  Вып.  II  подъ  ред. 
Н.  К.  Синягина  — Ц.  3 рубля. 


4)  РАЗСВѢТЪ,  поэма  графа  А.  А.  Голенищева-Кутузова,  съ  8 офортами 
худ.  Пятигорскаго.  Въ  огран.  кол.  нумеров,  экз.  — Ц.  Юр. 


ЖЕЛАЮТЪ  КУПИТЬ: 
«ХУДОЖЕСТВЕННОЙ 

газеты» 

1837  г.:  къ  № 1: 
Портретъ  ПУШКИНА; 
къ  № 19  — 20: 

политипажная  гравюра 
«БѢДНАЯ  МАТЬ». 


ПРАВИЛЬНОСТЬ  ОПРЕДѢЛЕНІЯ  ПРЕДМЕТОВЪ,  О ПРОДАЖѢ  КОТОРЫХЪ 
ПУБЛИКУЕТСЯ  ВЪ  ОТДѢЛѢ  ОБЪЯВЛЕНІЙ,  РЕДАКЦІЯ  ОСТАВЛЯЕТЪ  НА 
ОТВѢТСТВЕННОСТИ  ОБЪЯВИТЕЛЕЙ. 


ПРОДАЕТСЯ 

Картина  „Св.  Семейство" 

(на  мЪди),  35  X 28  сантим.,  начала 
ХѴ*ІІ  в.,  оригиналъ  италіанскаго 
художника  или  италіанизирующаго 
голландца. 

ЦѢНА  125  РУБ. 

ВидЪть  можно  въ  Редакціи. 


Типографія  Сиріусъ.  С.-Петербургъ,  Соляной  пер.,  7. 


ИЛЛЮСТРАЦІ  И. 

Ван  текста: 

Боровиковскій:  Е,  Г.  Темкина. 
Боровиковскій:  Апостолъ  Петръ. 

Тупы  левъ:  Крестины. 

Ивановъ:  Домъ  гр.  Разумовскаго. 
Алексѣевъ:  «Площадь  въ  Николаевѣ». 
Е горовъ  : А постолъ  А ндрей. 

Бруни:  Богоматерь  съ  Младенцемъ. 
М.  Воробьевъ:  8апіа  Ьисіа  (рис,). 

я Дворцовая  набережная, 

С.  Щедринъ:  Веранда  въ  Сорренто, 
Лебедевъ:  Пейзажъ  съ  коровами. 

К.  Брюлловъ:  Послѣдній  вздохъ. 
Тропининъ:  Купецъ  Яковлевъ. 

» Мать  художника  (рис.). 

» Мужской  портретъ, 

э Мать  художника. 

Венеціановъ:  Иллюминація, 

в Купецъ  Образцовъ. 

» Купчиха  Образцова, 

в Ткачихи. 

Зарянко:  Внутренній  видъ  Троицкаго 
соб.  Сергіевой  лавры. 

Ѳедотовъ:  Автопортретъ. 

Серебряный  золоченый  леопардъ. 

» » кувшинъ. 

Въ  текстѣ: 

Лосенко:  Этюдъ  натурщика  . . 659 

Скотниковъ:  Натурщикъ  , . . 660 

Г.  Скородумовъ:  Портретъ  отца.  661 
Боровиковскій:  Портретъ  неизв.  663 
Влрнекъ:  Автопортретъ  , . . 664 

Угрюмовъ:  Купецъ  Серебряковъ  665 
Егоровъ:  Автопортретъ  . , . 668 

Бруни:  Пробужденіе  грацій  . . 671 

Орловскій:  Польскій  офицеръ  . 672 

Кипренскій:  Б.  А.  Телешова  . . 673 

Кипренскій:  Наводненіе  (рис.).  . 675 

М.  Воробьевъ:  Уборка  сѣна  . . 677 

К.  Брюлловъ:  М.  П.  Кикина  . 678 

» Портретъ  Болотова  . 679 

Тропининъ:  Портретъ  графовт» 

Морковыхъ 681 

Тропининъ:  Головка  мальчика  . 682 

Венеціановъ:  Кормилица  съ  ре- 


бенкомъ   683 

Крендовскій:  На  охоту.  . . . 685 

Ѳедотовъ:  М.  Е.  Колесникова.  . 686 

Серебряная  чаша  (1663  г.)  . . 690 

Серебряная  золоченая  бутыль  . 691 

Серебряная  братина  692 

Страшный  Судъ  (деталь  фрески).  696 

Церковь  Николы  Лип  наго  . . 697 

Бюстъ,  припис.  Леонардо  да 
Винчи 700 


II.  ІГ  ІІ  8 Т К А Т 1 0 N 8 . 
Нокз  тех  те: 

Вокоуікоѵзкт:  М-Нѳ  Е.  Теткіпѳ. 

» .81.  Ріеагѳ  ГАрбіге. 

Тоорудере:  Ье  Ьарібте, 
іуайорр:  Ьатаізоп  би  с-іе  КазоитоГМу. 
Аьехеіерр:  Та  дгавбе  ріасе  б’ипе  ѵіИе. 
Леоокѳрк:  8і.  Апбгё  ГАрбіге. 

Вкбкі:  Ьа  Ѵіегде  еі  ГЕпГапі. 

М.  4Ѵоеовіебт:  Бапіа  Ьисіа  а Каріез. 

» Со  диаі  (іи  Раіаіз  а ВС 
РёіегзЬоигд. 

8.  Бтснешіше:  Ьа  ѵёгапбе  к Зоггепіо. 
Ьевеперр:  Ьа  уасЬѳ  аи  героз. 

С,  Вкшлоре:  Ье  СгисШё  (беззіп). 
Теоршше:  Рогігаіі  бе  М.  ІакоѵІеП. 

» Ьа  тёго  <іи  реіпіге  (беззіп). 

» Рогігаіі  б’ип  іпсоппи. 

» Ьа  теге  би  реіпіге. 

Жйтшктш  Ь’Шитіпаііоп. 

» Рогігаіі  бе  М.  ОЪгазізоІГ. 

» » бе  М-те  б’ОЬгазізоИ, 

» Ьез  Шеизез. 

7л ашакко:  Ь’іпіёгіеиг  бе  Іа  саіііёбгаіе 
бе  Іа  Тгіпііё  аи  топазіёге  бе  81, 8егде. 
Теботое?:  Рогігаіі  бе  Гагіізіе. 

Ьёорагб  еп  агдепі  богё  (1600  — 1601). 
Аідиіёге  еп  агдепі  богё  (1615  — 1616). 


В А N 8 ье  техте: 

Ьозвеіш):  Еіибо  б’аргёз  паіиге  . 659 

Бкотшкобт:  Беззіп  б’аргёз  паіиге.  660 

Бкоковоішорр:  Рогігаіі  бе  зоп  рёте  661 

Вокоѵікоѵзку:  Рогігаіі  б’Ьотте  663 

ТѴаішеск:  Рогігаіі  бе  Гагіізіе . . 664 

Оішквмобт:  М.  ЗёгёЪгіакоіГ.  . . 665 

іеоороее:  Рогігаіі  бе  Гагіізіе  . . 668 

Вйші:  Ье  гёѵеіі  без  дг&сез  . . 671 

. Окюргзку:  ІІп  оШсіег  роіопаіз  . 672 

Кірвекзку:  Ь’аеігісе  ТёІёсЬой  . . 673 

Кіркекзкт:  Ь’іпопбаііоп  (беззіп)  . 675, 

ЛѴ’оковіерр:  Ьа  гёсоііе  без  Іоіпз . 677 

С.  Вишхорр:  М-еІІе  Кікіпе  . . 678 

* Рогігаіі  бе  М.  ВоІоіоіГ.  679 

Ткоршше:  Рогігаіі  без  сошіез 

МогкоіГ 681 

Ткоршше:  ІІпѳ  ібіе  б’опіапі  . . 682 

4Ѵекет2іаноре:  Ше  поиггісеаѵес 

Гепіапі 683 

КкЕХлпоррзюг:  Ье  бёрагі  рои  г Іа 

сёаззо 685 

Еы>оторр:  М-ше  Коісзпікоіі  . . 686 

Соире  еп  агдепі  богё  ....  690 

Ріасоп  еп  агдспі  богё  • . . . 691 

Сізіегпе  оп  агдепі  ......  692 

Пеіаіі  б’ипе  реіпіиго  тигаіо  . . 696 

Ь’ёдіізѳ  бо  81.  ЭДсоІаз  Ьірпу  . 697 

Ьѳ  Ьизіе  аіігіЬиё  к Ьёопагб  бѳ 
Ѵіпсі 700 


СТАРЫЕ  ГОДЫ 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ  ПОДПИСКА  НА  1909  ГОДЪ 


Цѣна  годовой  подписки  съ  доставкой  въ  Россіи  10  р. 
безъ  доставки  9 р.,  за  границу  ВО  франковъ. 

Отдѣльныхъ  номеровъ  въ  продажѣ  не  имѣется. 
Контора  редакціи:  Спб.  Соляной  пер.,  7.  (Тип.  ^Сиріусъ^), 


СТАРЫЕ 

ГОДЫ 


АЛФАВИТНЫЙ  УКАЗАТЕЛЬ. 

ОГЛАВЛЕНІЕ. 
ГЛАВНѢЙШІЯ  ОПЕЧАТКИ. 


1909. 


АЛФАВИТНЫЙ  УКАЗАТЕЛЬ. 


«Старые  Годы»  1909. 


А. 

Абдулъ  Ази  Вагадуръ,  ханъ.  367. 
Абросимовъ,  Ѳ.  361,  362. 

Абуховъ,  П.  Е.  38. 

Аввакумъ.  353,  356,  361,  362,  365. 
Аверкампъ,  Г.  133. 

Аврамовъ,  А.  А.  547. 

Авриль.  517. 

Агафоновъ,  А.  А.  543. 

Агентовъ,  М.  510,  555,  564. 

Адамини,  Агостино.  184. 

Адамини,  Антоніо.  185. 

Адамини,  Бернардо.  184. 

Адамини,  Дом.  Ѳ.  184,  183,  186,  187,188, 
195,  199,  269. 

Адамини,  Леоне.  180. 

Адамини,  Л.  Л.  184. 

Адамини,  Л.  Ѳ.  184,  187,  199. 

Адамини,  Томазо.  184,  186,  187. 

Адамини,  Э-  Д.  184,  185,  188. 

Адамо.  178. 

Адамъ.  336. 

Аделунгъ.  470. 

Адольскій-Большой,  Ив.  511,  555. 
Адріансенъ,  А.  135. 

Айналовъ,  Д.  В.  54,  105. 

Акимовъ,  И.  А.  661. 

Алевизъ.  426. 

А ледъ.  530. 

Александра  Павловна,  вел.  кн.  569. 
Александра  Ѳеодоровна.  Ими.  529,  557, 
571 . 

Александровъ  - Уважный,  М.  (Оиѵаіпоі). 
312,  315. 

Александръ  I.  32,  33,  33,  167,  264,  516, 
523,  524,  525,  529,  535,  540,  548,  569, 
570,  585,  588,  589,  614,  616. 

Александръ  11.  268,  269. 

Алексіевъ,  Г.  684. 

Алексѣевъ,  Ѳ.  Я.  667,  674. 

Алексѣй  Алексѣевичъ.  388,  393,  394,  403, 
458,  595. 


Алексѣй  Михайловичъ.  333,  352,  353,  356, 
358,  363,  365,  366,  368,  370,  371,  376, 
877,  378,  379,  386,  388,  390,  393,  394, 
395,  398,  399,  400,  403,  407,  416,  423, 
428,  476,  477,  485,  692. 

Алеппскій,  архидіак.  Павелъ.  355,  356, 
382,  387,  402,  431,  457,  460,  465,  466. 
Алибрандини,  Дж.  153. 

Алмазниковъ,  А.  П.  511. 

Алмазовъ,  П.  А.  488. 

Альба,  герцогъ.  60,  234. 

Альбертолли,  Джок.  178. 

Альбертолли,  Ферд.  178. 

Альбрехтъ,  эрцгерцогъ.  5,  6,  12,  60. 
Альбрехтъ,  П.  Ив.  554. 

Альвизе.  629. 

А ль  девере  л ьдъ,  Г.  ванъ.  239. 
Альтдорферъ.  54,  165,  641. 

Альтманъ,  Б.  639. 

Альтолинъ.  280. 

Амхерстъ,  лордъ.  216. 

Анджело.  178. 

Андреевъ,  Вас.  422. 

Андреевъ,  Я.  Д.  536. 

Андронниковъ,  В.  А.  487. 

Анжелико,  фра  Беато.  53,  119,  500. 
Аненскій,  Н.  В.  299. 

Анна,  герц.  Кумберландская,  324. 

Анна  Феодоровна,  Бел.  Кн.  26,  331,  522. 
Анненковъ,  11.  Б.  103,  105. 

Ансано  (Сано  ди  Пьетро).  605. 
Антолини,  II.  571. 

Антонелло  да  Мессина.  153,  154. 
Антониссенъ,  Г.  245. 

Антоніо,  К.  178. 

Антроповъ,  А.  И.  30,  512,  662. 
Аппельманъ,  Б.  257. 

Араповъ,  С.  II.  561. 

Аргуновъ,  II.  Ив.  544. 
Аргутинскій-Долгоруковъ,  кн.  Б.  II.  31, 
135,  336,  516,  519,  524,  529,  543,  544, 
557,  560,  565,  589,  593,  628. 
і Арефьевъ  (НаггеГіѳіГ).  314. 

Аркъ,  11.  дель,  641. 
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Арсеньевъ,  К.  И.  613. 

Арсеньевъ,  Ю.  В.  382. 

Артсенъ,  II.  I.  233. 

Асседейнъ,  Янъ.  257. 

Астафьевъ,  Дм.  377. 

Астафьевъ,  М.  390. 

Астъ,  Б.  в.  де.  245. 

Асхъ,  П.  ванъ.  245. 

Ауэрбахъ,  А.  Я.  (фарф.  зав.).  298,  299. 

Б. 

Баденъ,  Г.  245. 

Баженовъ,  И.  В.  485,  486,  487,  614,  619. 
Бай,  бар.  де.  214. 

Байковъ,  И.  560. 

Бакеръ,  К.  261. 

Бакеръ,  Я.  249,  262. 

Бакхейзенъ,  Л.  256. 

Балашевъ,  И.  П.  56. 

Валенъ,  в.  (адмиралъ).  253. 

Бальдеусъ.  251. 

Бальменъ,  гр.  Я.  П.  де.  225. 
Бантышъ-Каменскій,  Д.  382. 

Барбье.  521,  522. 

Барбье-старшій.  517. 

Бари.  497. 

Бардашевскій,  см.  Вардашевскій. 
Бартеневъ,  С.  II.  601. 

Бартоло,  Д.  ди.  607,  611. 

Бартоло,  Т.  ди.  606. 

Бартрамъ,  Н.  Дм.  492. 

Барчъ.  641. 

Барщевскій,  И.  Ѳ.  210,  487. 

Барятинскій,  кн.  И.  С.  220. 

Басинъ,  П.  В.  668,  669,  670. 

Бассенъ,  Б.  ванъ.  245. 

Батенинъ,  С.  (фарфор,  зав.).  299. 

Баузе.  557. 

Бахметевъ,  А.  А.  265. 

Бахрушинъ,  А.  А.  561. 

Баччарелли,  М.  498. 

Башмаковъ,  Ив.  358. 

Бега,  Корнелисъ.  131,  254. 

Бегамъ.  645. 

Бегейнъ,  А.  257. 

Беернатсъ,  638. 

Беестъ,  3-  ванъ.  134. 

Безбородко,  кн.  34. 

Безминъ.  363,  364,  382,  389,  390,  394. 
Бейеренъ,  А.  в.  260. 

Бейземакъ.  571, 

Бекеларъ,  I.  233. 

Бекератъ,  А.  фонъ.  88,  89. 

Беккеръ,  С.  А.  558. 

Беклеръ.  585. 

Бёклинъ.  340. 

Бекъ,  Д.  253. 

Беллини,  Дж.  272,  301. 

Белотто.  125. 

Бельведерскій,  фарф.  зав.  621. 
Бельдемакеръ,  А.  258. 

Бельтъ,  К.  256. 

Бенкендорфъ,  Д.  А.  33. 

Беннеръ.  264,  528,  559. 

Бентъ,  Янъ  в.  257. 

Бенуа,  А.  Н.  56,  133,  197,  283,  504,  628. 
Бенуа,  Л.  Н.  481,  600. 

Бенуа,  Фр.  587. 

Бергмюллеръ,  Іоганнъ  А.  96. 

Бергъ,  Н.  В.  104. 

Березниковъ.  585,  592. 


Беренсонъ,  Б.  118,  121,  606,  607. 
Беренштамъ,  Ф.  Г.  146. 

Бернардацци,  Джуз.  195. 

Бернасконе,  I.  Ив.  195. 

Бернасконе,  Ив.  Петр.  195. 

Бернини.  178. 

Берсеневъ,  Ив.  312. 

Берсовъ,  М.  273. 

Берхемъ,  Класъ.  257,  500. 
Бестужевъ-Рюминъ.  469. 

Бетгеръ.  163. 

Беакій,  И.  И.  184. 

Бешонъ.  530. 
де-Би,  граверъ.  6. 

Би,  Р.  в.  248. 

Бибикова,  С.  С.  529. 

Билертъ,  Я.  ванъ.  239. 

Билибинъ,  И.  Я.  456. 
і Бильщусъ,  Я.  260. 

Биннеманъ.  530. 

Биччи,  Нерида.  118. 

Біадего.  40. 

Біанки,  И.  177. 

Біеннеманъ.  571. 

Благушинъ,  Гр.  369. 

Бланковъ,  Я.  599. 

Бларенбергъ.  167,  273,  598* 

Блейхофтъ,  3.  253. 

Блекеръ,  Г.  248. 

Блесъ,  Г.  метъ  де.  125,  128,  154,  233. 
Блондель,  Л.  638. 

Блоотъ,  И.  де.  245. 

Бл  у мартъ,  А.  236,  249,  257. 

Блумъ,  Янъ.  257. 

Бобринская,  гр.  А.  А.  571. 

Бобринскій,  гр.  А.  А.  146. 

Богдановъ,  Н.  А.  570. 

Боголюбскій,  кн.  А.  349. 

Боде,  д-ръ.  11,  18,  74,  88,  89,  96,  155, 
207,  226,  304,  334,  490,  637,  638,  699, 
700,  701. 

Бодуэнъ.  158. 

Болеславъ  Храбрый.  266. 

Болонгиръ,  Г.  245. 

I Болонья,  Дж.  ди.  280. 

| Болотовъ,  архит.  680. 

; Болховитиновъ,  С.  392. 

I Боль,  Г.  234. 

! Боль,  Ферд.  130,  249,  275,  502. 
і Бонавентура.  106. 

Бондаренко,  И.  439,  632. 

| Боннацца,  Дж.  629. 

| Боно,  Джов.  177. 

Боольсъ,  И.  де.  245. 

! Боравскій,  А.  Я.  626,  627,  629. 

! Боргоньоне,  А.  119,  123. 

! Бордоне,  И.  213. 

Боровиковскій,  В.  Л.  30,  33,  34,  111, 116, 
137,  169,  264,  317,  320,  331,  530,  535, 
536,  538,  539,  540,  559,  563,  585,  662, 

I 684. 

Боровскій  (Вогоѵѵзкі).  314. 

Бороховичъ,  М.  465. 

Борромини,  Фр.  177. 

Ворсомъ,  А.  ванъ.  251. 

Босси,  Іос.  523,  524. 

Босхартъ,  А.  245. 

Босхъ,  I.  261. 

Боткинъ,  М.  И.  216. 

Боткинъ,  С.  С.  338,  518,  522,  563,  568, 
571. 

Боттенгруберъ.  704. 
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Боттичелли.  120. 

Боутсъ,  Диркъ.  127,  328,  329. 

Бошъ,  У.  638. 

Бракенбургъ,  Р.  255. 

Брамеръ,  Л.  246,  247. 

Брамсонъ,  Л.  543,  564. 

Брандтъ,  Изабелла.  6,  21,  74. 

Брандтъ,  Янъ.  6. 

Брандъ,  I.  260. 

Браскассъ.  НО. 

Браунъ.  169. 

Бредіусъ.  130. 

Брей,  С.  де.  242. 

Брей,  Я.  де.  242. 

Брейгель,  П.  м.іадш.  232. 

Брейгель,  П.  старш.  232. 

Брейгель,  Янъ.  79,  132,  213. 

Брейгель,  Янъ,  старшій.  21,  234. 
Брекеленкамъ,  К.  98,  253,  275. 
Бренбергъ,  Б.  238. 

Брендлинъ.  80. 

Бренна,  В.  184,  186,  535. 

Бриль,  П.  132. 

Бринкманъ,  А.  А.  фонъ.  544,  565. 
Брисъ,  Жермэнъ.  68. 

Бронзино.  641. 

Бронкгорстъ,  Я.  ванъ.  239. 

Броуверъ.  339. 

Брунеллески.  53. 

Бруни,  Ант.  Бароффіо,  179,  195, 

Бруни,  Ф.  А.  179,  180,  668,  670. 
Брюейнъ,  К.  392. 

Брюинъ.  598. 

Брюлловъ,  А.  II.  187,  684. 

Брюлловъ,  К.  П.  102,  153,  322,  548,  677, 
678,  679,  680,  681,  682. 

Брюнеръ.  598. 

Брюннингъ,  А.  163. 

Брюннингъ,  бар.  322. 

Буальи.  274,  598. 

Буатъ,  Ш.  511,  555. 
Бугаевскій-Благодарный,  И.  563. 
Будкинъ.  321. 

Бузи,  Сантино.  177. 

Булгаковъ,  А.  Я.  170. 

Булгаковъ,  Ѳ.  И.  102. 

Булыгина,  О.  Н.  559. 

Буонфильи,  Бенедетто.  384. 

Бургеръ.  154. 

Бургкмайръ,  Г.  216. 

Бургъ,  Денисъ  в.  258. 

Бурдашевскій,  см.  Вардашевскій. 
Бурдонъ,  С.  137. 

Буржуа.  338. 

Буркхардтъ.  301,  302,  607. 

Бурсъ,  Э-  250. 

БурЪевъ  (Воигеій).  307,  315. 

Буслаевъ,  Ѳ.  И.  648,  650. 

Бутурлина,  гр.  А.  А.  553,  571. 
Бутурлинъ,  гр.  Д.  М.  571. 

Бутурлинъ,  гр.  М.  Д.  525. 

Бутурлинъ,  Ѳ.  С.  347. 

Бухгольцъ.  556. 

Буше.  43,  158,  327. 

Бушо.  524. 

Бьюкананъ.  700. 

БЪлинскій,  В.  Г.  102,  103,  104,  105. 
Вольскій,  Л.  225. 

БЪльскій.  470. 

БѢляшевскій.  М.  333. 

Бэрестратенъ,  Янъ.  256. 

Бюхнеръ,  К.  51. 


в, 

Ваагенъ.  12,  15,  84. 

Вавренъ.  530. 

Вагенгеймъ,  М.  570. 

Вадковскій.  546. 

Вазари.  40,  118. 

Валантенъ,  де.  239. 

Валентинеръ,  Л.  639. 

Валуа,  Маргарита.  69. 

Валуевъ  (архитекторъ).  432. 

Валуевъ,  Дм.  А.  103. 

Валуевъ,  И.  С.  546. 

Вальполь,  лордъ.  693. 

Вальтеръ,  И.  А.  392. 

Вардашевскій,  П.  А.  513,  556. 

Варнекъ,  А.  Г.  542,  546,  663,  664,  680. 
Василій  III,  Іоанновичъ.  350,  386,  395, 
442,  443,  450. 

Васильевъ  (Ѵаззііёй).  308. 

Васильевъ,  Ѳ.  А.  687. 

Васильчиковъ,  А.  А.  555,  580,  584,  589. 
Васильчиковъ,  И.  В.  546. 

Васильчиковъ,  кн.  И.  В.  264. 
Васильчиковъ,  кн.  С.  И.  31. 

Васнецовъ,  В.  М.  657,  687. 

Ватерло,  А.  133. 

Ватто,  А.  43,  44,  158,  640,  643. 

Ватто,  Л.  274. 

Введенскій,  С.  И.  486,  487. 

Веенъ,  Отто  ванъ.  5,  11,  16. 

Вейверъ,  Я.  в.  де.  638. 

Вейденъ,  Р.  в.  д.  42,  125,  127,  213,  231. 
Вейерманъ,  К.  79. 

Вейкъ,  Т.  257. 

Веймарнъ,  К.  К.  фонъ.  146. 

Вейнантсъ,  Я.  133. 

Вейнеръ,  11.  II.  204,  628. 

Вейнтранкъ,  Д.  260. 

Вейсбрандъ  де  Хестъ.  241. 

Вейстъ,  II.  132. 

Вейтъ,  Я.  258. 

Вела,  Винченцо.  178. 

Веласкезъ.  239,  279,  597,  705. 

Веллертъ,  Д.  272. 

Вельвовъ,  Г.  392. 

Вельде,  ванъ  де.  43. 

Вельде,  А.  ванъ  де.  133,  244. 

Вельде,  Э*  ванъ  де.  132,  243. 

Вельде,  Янъ  ванъ  де.  98. 

Вельтманъ.  100. 

Вёльфлинъ,  Г.  87 
Вендрамини,  546. 

Венеціановъ,  А.  Г.  367,  680,  683,  684. 
Вениксъ.  Я.  Б.  257,  260. 

Венне,  А.  в.  де.  131,  236. 

Вен  не,  Я.  в.  д.  258. 

Венсанъ.  524,  529,  532. 

Вентури,  А.  106,  302,  637. 

Вербекъ,  Я.  638. 

Вербенъ,  П.  133. 

Вербомъ,  А.  133,  256. 

Вергагтъ,  Тобіасъ.  5,  70. 

Верещагинъ,  В.  А.  95,  146,  282,  693. 
Верколье,  Я.  253. 

Вёрманъ.  322. 

Вермееръ.  335,  639. 

Верне,  К.  265,  524,  559,  641. 

Верне,  Жозефъ.  НО. 

Вероккіо.  87,  641. 

Веронезе,  Паоло.  5,  10. 
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Верспронкъ,  Я.  242,  274,  503. 

Версхуиръ,  Л.  256. 

Версхурингъ,  Г.  257. 

Веруикъ,  К.  258. 

Верфъ,  А.  в.  д.  260. 

Веселовскій,  Б.  К.  589. 

Веселовскій,  Н.  И.  146,  697. 

Ветъ,  Г.  де.  249. 

Ветъ,  Я.  де.  249. 

Вецольдъ.  637. 

Вивіенъ.  530. 

Вигольби.  689. 

Виже-Лебренъ.  169,  328,  330,  331,  521, 
522,  567. 

Викгофъ,  фр.  271,  637. 

Викерслоотъ,  Я.  130. 

Викторовъ,  А.  402,  403. 

Викторсъ,  Я.  249. 

Виллартсъ,  А.  245. 

Вилле,  Ж.  Ж.  579,  580,  589,  591. 
Вильгельмъ  II,  имп.  271. 

Вильгельмъ  Оранскій.  234,  260. 
Вильденсъ,  Я.  17,  19,  84. 

Вильдерсъ.  8. 

Винбергъ,  Ив.  264,  548. 

Винкбонсъ,  Давидъ.  79,  132,  233,  236. 
Винкбонсъ,  Ф.  235. 

Виноградовъ,  С.  П.  105. 

Винрихъ,  Г.  40. 

Винтергальтеръ.  500,  641. 

Винтеръ.  648. 

Винчи,  Леонардо  да.  5,  165,  212,  638, 
699,  700,  701,  704. 

Виньола.  53. 

Вирцъ,  А.  322. 

Висконти,  Дав.  195,  196. 

Висконти,  Дом.  196,  197. 

Висконти,  К.  Д.  196. 

Висконти,  П.  195,  196. 

Висконти,  С.  196. 

Витбергъ,  А.  А.  265. 

Вити,  Піетро.  98. 

Вити,  Тимотео.  98. 

Витрингъ,  В.  256. 

Витте,  Э*  де.  258. 

Витхусъ,  М.  260. 

Віолліе,  г-жа.  581. 

Віолліе,  Г.  32,  518,  519,  557,  575,  577, 
579,  580,  581,  588,  589.  590,  591,  592, 
593,  654. 

Владиміровъ,  В.  53. 

Владиміръ  Александровичъ,  Вел.  Кн.  90. 
Владиславъ  ІУ.  473. 

Вобано.  179. 

Водзинскій,  Ф.  192. 

Водо.  530. 

Военъ,  659. 

Войтъ.  401. 

Волковъ,  П.  571. 

Волковъ,  Ѳ.  К.  636. 

Волконская,  кн.  3-  И.  678. 

Волконскій,  кн.  В.  486. 

Волконскій,  кн.  П.  Д.  563. 

Волконскій,  кн.  П.  М.  563. 

Волохъ,  П.  460. 

Волтерръ,  Даніэль  да.  15. 

Волынскій,  А.  Л.  165. 

Вольпе,  Дж.  Б.  делла.  349,  384. 
Вольтманъ.  129. 

Вольфертъ,  Янъ  Б.  258. 

Вольфсенъ,  А.  253. 

Вонкъ,  Янъ.  134,  260. 


Воробьевъ,  С.  М.  676. 

Воробьевъ,  М.  Н.  188,  336,  337,  674,  676. 
Воронихинъ,  139,  140,  141,  144,  202. 
Воронцовъ,  гр.  А.  Р.  515. 

Ворстерманъ.  473. 

Восмаръ.  238. 

Восъ,  М.  де.  232. 

Врангель,  бар.  Н.  Е.  522,  524,  530,  558, 
559,  560,  561. 

Врангель,  баронъ  Н.  Н.  35,  138,209,288, 
336,  338,  519,  554,  575,  580,  581,  587, 
588,  589,  592,  593,  628,  653. 

Врангель,  бар.  П.  Н.  581,  590. 
Врожинскій,  Ѳ.  СѴѴТосгупзкі).  310. 

Вромъ.  К.  256. 

Вроомъ,  Г.  236. 

Врорынскій,  Ѳ.  (\Угогуп8кі).  308. 
Всеволожскій  (фарф.  зав.).  292,  294,  295. 
Всеволожскій,  В.  А.  546. 

Всеволожскій,  Н.  С.  546. 

Всеволожской,  И.  А.  524,  558,  559,  565, 
646,  647. 

Вуаль,  Ж.  31,  32,  33,  116,  137,  138,  169, 
575,  576,  577,  578,  579,  580,  581,  584, 
585,  586,  587,  588,  589,  590,  591,  592, 
593. 

Вуверманъ,  II.  258. 

Вуверманъ,  Ф,  257,  500. 

Вухтерь,  Д.  358,  389,  390,  399. 

Вухтъ,  Я.  ванъ.  245. 

Выговскій.  352. 

Вэйнъ,  Генріетта.  502. 

Вяземскій,  кн.  А.  А.  553,  663. 

Вяткинъ,  Аф.  371. 

Вяткинъ,  Гр.  371. 

г. 

Гавриловъ,  В.  392. 

Гагарина,  кн.  А.  П.  33,  169,  560. 
Гагарина,  кн.  Е.  И.  519,  589. 

Гагарина,  кн.  П.  П.  111. 

Гагарина,  кн.  Т.  И.  535. 

Гагаринъ,  кн.  Г.  П.  111,  112. 

Гагаринъ,  кн.  П.  Г.  111. 

Гагаринъ,  кн.  П.  С.  517,  518. 

Гагаринъ,  кн.  С.  В.  111. 

Гагаринъ,  кн.  Ф.  Ф.  571. 

Гагаринъ,  кн.  Ю.  С.  557,  562. 
Гагелынтанге.  40,  637. 

Гадди,  Аньоло.  118,  119. 

Гаджини,  А.  154. 

Гаккертъ.  134. 

Галактіоновъ,  С.  Ф.  667. 

Галилеи.  321. 

Гамель,  Г.  689. 

Гампельнъ,  К.  547,  567. 

Ганнибалъ,  Н.  О.  554. 

Гарднеръ  (фарф.  зав.).  292,  293,  297. 
Гарлемъ,  К.  ванъ.  см.  Корнелиссенъ. 
Гарофало.  124. 

Гаршинъ,  М.  555. 

Гаспаро,  Ф.  198. 

Гастингсъ,  М.  386. 

Гастъ,  Яковъ.  406. 

Гау,  В.  И.  264,  548,  570. 

Гаушъ,  А.  Ѳ.  482,  628. 

Гашпорецъ,  Г.  637. 

Гваньини.  473. 

Гварди,  Франческо.  124,  125,  598. 
Гваренги.  151,  184,  187,  192,  666. 
Гверчино.  124. 
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Гвидо.  117. 

Гевартсъ.  80. 

Гедзи,  Джак.  178. 

Гейне,  И.  Ѳ.  560,  570. 

Гейнсборо,  Т.  323,  324,  497,  705. 
Гейротъ.  600. 

Тёкъ.  392. 

Гель,  А.  де.  249. 

Гель,  Б.  258. 

Гельдеръ.  570. 

Гемессенъ,  Янъ  ванъ.  69. 

Гемскеркъ,  Е.  240. 

Гемскеркъ,  С.  255. 

Гемскеркъ,  3*  255. 

Генрихъ  IV.  69,  81,  82,  129. 

Генріетта  Французская.  69. 

Генульсъ,  А.  79. 

Георгелъ.  591,  592. 

Георги.  145,  561. 

Георгіевскій,  В.  Т.  146. 

Георгій  IV,  папа.  213. 

Георгъ  Ш.  323. 

Гептнеръ,  Ю.  Р.  146. 

Герардеска,  гр.  В.  Г.  делла.  565. 
Герардсъ.  260. 

Герардъ,  инж.  168. 

Герасимовъ  (архитекторъ).  430. 
Герасимовъ  (грав.).  584. 

Герасимовъ,  Дм.  385. 

Герасимовъ,  Я.  312,  315. 

Герберштейнъ,  И.  440,  442,  443,  445, 

Геркманъ.  426. 

Герле,  В.  фонъ.  40. 

Гертгенъ  «Св.  Іоанна».  125. 

Герценъ,  А.  И.  103,  105. 

Гессъ.  530. 

Гиллемансъ,  Я.  135. 

Гиллисъ,  Петръ.  126. 

Гиктеръ,  Ф.  X.,  фарф.  зав.  299,  300. 
Гирландайо,  Давидъ.  121. 

Гирландайо,  Доменико.  121. 
Главачевскій,  см.  Головачевскій, 
Глѣбовъ,  И.  Ф.  634. 

Глѣбовъ,  Н.  С.  540. 

ГлЪбовъ,  Ф.  И.  634. 

Глюкъ.  272,  330,  500. 

ГнЪдичъ.  109. 

Говартсъ,  Авраамъ.  79. 

Говерстъ,  В.  260. 

Говертъ,  в.  д.  257. 

Гоголь,  Н.  В.  104,  332,  568. 
Гоздаво-Голомбіевскій,  А.  А.  112, 172,  560, 
564 

Гойа.  274,  639. 

Гойенъ,  Я.  ванъ.  132,  208,  243,  244,  262, 
500,  503,  705. 

Голенищевъ-Кутузовъ,  гр.  А.  А.  204. 
Голицына,  кн.  А.  П.  169. 

Голицына,  кн.  В.  В.  42. 

Голицына,  кн.  В.  И.  601. 

Голицына,  кн.  М.  Ѳ.  558. 

Голицынъ,  кн.  А.  А.  169,  532,  535,  571. 
Голицынъ,  кн.  А.  В.  395. 

Голицынъ,  кн.  А.  М.  561. 

Голицынъ,  кн.  Б.  А.  392,  554. 

Голицынъ,  кн.  В.  В.  383,  395. 

Голицынъ,  кн.  В.  М.  555. 

Голицынъ,  кн.  Г.  С.  524. 

Голицынъ,  кн.  Д.  В.  546. 

Голицынъ,  кн.  Д.  М.  591. 

Голицынъ,  кн.  М.  А.  190. 


Голицынъ,  кн.  М.  Ѳ.  555. 

Голицынъ,  кн.  II.  А.  169,  561. 

Голицынъ,  кн.  П.  П.  561. 

Голицынъ,  кн.  С.  М.  94,  561. 

Голицынъ,  кн.  С.  Н.  561. 

Голицынъ,  кн.  Ѳ.  42. 

Голлендеръ,  Я.  в.  деръ.  234. 
Головачевскій,  А.  К.  543,  547,  564, 
566. 

Головачевскій,  К.  Ив.  542,  543,  564, 

566. 

Головинъ,  гр.  В.  Н.  565. 

Головкинъ,  гр.  666. 

Голубцовъ,  А.  II.  486. 

Голь,  Янъ  в.  261. 

Гольбейнъ.  44,  127,  339,  490,  705. 
Гольдшмидтъ,  А.  701. 

Гольдшмидтъ,  Э-  (аукц.).  274. 

Гольціусъ,  Г.  235,  645. 

Гольцъ,  Б.  530. 

Гондекутеръ,  Г.  де.  79,  236. 
Гондекутеръ,  М.  де.  236. 

Гондіусъ,  А.  207,  209,  258. 

Гонзъ.  587. 

Гонорій  III,  папа.  59. 

Гонтгорстъ,  В.  239. 

Гонтгорстъ,  Г.  239,  240. 

Гончаровъ,  А.  619. 

Горбуновъ,  К.  А.  102,  104,  105. 
ГордѢевъ,  живописецъ.  37. 

ГордѢевъ,  Н.  Н.  559,  562. 

ГордѢевъ,  Ѳ.  309,  310. 

Горленко,  В.  П.  559. 

Гортензія,  королева,  597. 

Госсартъ,  Янъ.  54,  128,  261. 

Гофманнъ,  С.  134. 

Гофстеде  де  Гротъ.  334. 

Грабарь,  И.  188,  193,  194,  199. 
Грамотинъ,  Ив.  401. 

Грановскій,  Т.  Н.  103,  105. 

Грасси,  А.  704. 

Грасси,  I.  601. 

Граффъ,  А.  498,  504,  627. 

Гребберъ.  И.  де.  248. 

Грёзъ.  43,  137,  500. 

Грейгъ.  320. 

Грековъ,  Вл.  402. 

Грибоѣдовъ,  А.  С.  571. 

Григорьевъ,  Ив.  571. 

Гринъ,  Р.  45. 

Гролье,  маркиза  де.  214. 

Гронау,  Г.  97. 

Гропелли.  629. 

Гроховскій.  472,  473. 

Грубе.  392. 

Груберъ  (патеръ).  554. 

Грузинскій,  М.  И.,  царевичъ.  663. 
Грюберъ.  649. 

Грюнъ,  Б.  216. 

Губоувъ.  79. 

Гужевъ,  фарф.  зав.  298,  299. 

Гулинъ,  фарф.  зав.  298. 

Гурляндъ,  И.  Я.  146. 

Гурьевъ.  571. 

Гусъ,  Г.  в.  д.  328,  329. 

Гуттенбергъ,  К.  589,  591. 

Гутьеръ,  156. 

Гэ.  215,  216. 

Гюберъ.  129. 

Гюберъ,  Ж.  526. 

Гюльстъ,  II.  ванъ.  79. 

Гюнтеръ,  Фр.  Игнацъ.  96. 
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д. 

Давидъ,  Герардъ.  125,  127,  137,  274,  326, 
533,  575,  659. 

Давыдовъ,  Б.  392. 

Давыдовъ,  Ник.  371. 

Даленсъ,  Д.  238. 

Далькевичъ.  109. 

Даниловъ,  Мих.  410. 

Дартъ,  А.  223. 

Дартъ,  Ф.  223. 

Дау,  Г.  35,  249,  253,  569. 

Дашковъ,  П.  Я.  522. 

Дворжакъ,  М.  637. 

Дебосси,  II.  349. 

Дебюкуръ.  265,  501. 

Дегазъ.  165. 

Дейкъ,  ванъ  А.  8,  74,  75,  226,  241,  279, 
499,  500,  599. 

Дейкъ,  Янъ  в.  261. 

Дейстеръ,  В.  242. 

Деккеръ,  К.  133,  256. 

Делакруа.  325,  500. 

Деларовъ,  П.  В.  156,  207,  209,  213,  703. 
Демарш».  43. 

Демарто.  158. 

Де  Маши.  501. 

Демерцовъ  (архит.).  558. 

Демидова,  Е.  А.  532. 

Демотъ.  598. 

Демутъ-Малиновскій,  В.  И.  143,  144, 145. 
Деннеръ.  134. 

Державинъ,  Г.  Р.  170,  517,  536,  662. 
Дерсонъ.  358. 

Детерсъ  (Детерсонъ).  358,  389,  390,  402, 
Дефилишшсъ,  А.  180,  195. 

Де  Франсъ.  598. 

Джованни,  Маттео  ди.  607,  608,  610,  611. 
Джонсонъ,  И.  639. 

Джонсъ,  А.  691. 

Джонсъ,  Иниго.  53. 

Джордано,  Лука.  109. 

Джорджо,  Маэстро.  45,  704. 

Джоттино.  118. 

Джотто.  105,  106,  109,  118,  697. 

Джусто,  Андреа  ди.  96. 

Дидро.  326. 

Дикаревъ,  М.  И.  205. 

Дипенбекъ.  8. 

Дипрамъ,  А.  255. 

Дистъ,  В.  ванъ  256. 

Дитмаръ.  266. 

Дитрихъ.  56,  498. 

Діазъ.  109,  157. 

Долгорукая,  кн.  Е.  А.  331. 

Долгорукая,  кн.  Е.  Ф.  585. 

Долгорукая,  кн.  О.  А.  529. 

Долгорукій,  кн.  А.  С.  167,  529,  558. 
Долгорукій,  кн.  II.  П.  561. 

Долгорукій,  кн.  С.  А.  559. 

Долгорукова,  кн.  А.  В.  529. 

Долгорукова,  княжна  Е.  А.  28. 
Долгоруковъ,  кн.  В.  П.  544. 

Дольчи,  Карло.  279. 

Донателло.  87,  641. 

Доннеръ,  Рафаэль.  96. 

Дрохслотъ,  1.  К.  236. 

Дружининъ,  В.  Г.  146. 
Друцкій-Любецкііі,  кн.,  фарф.  зав.  621. 
Друэ,  отецъ.  497,  501,  576,  581. 

Друэ,  сынъ.  575,  576,  581,  591,  598. 
Дуато.  501,  705. 


Дунинъ,  И.  П.  137. 

Дурново,  П.  11.  565,  570. 

Дусъ,  С.  в.  261. 

Дусъ,  Я.  в.  257. 

Дуччо.  117,  608. 

Дюбарри,  марк.  597. 

Дюббельсъ,  Г.  256. 

Дюбуа,  Г.  256,  530. 

Дюжарденъ,  Карель.  257. 

Дюкенуа.  439,  599. 

Дюккеръ.  109. 

Дюкло,  актриса.  326,  501. 

Дюкъ,  Янъ  ле.  257. 

Дюльбергъ,  Францъ.  128. 

Дюма,  А.  501. 

Дюмурье  (министръ).  585. 

Дюнъ.  530. 

Дюплесси,  Ж.  327,  330,  500,  579,  580. 

I Дюпрэ,  Жюль.  109. 

Дюпюи.  80. 

Дюреръ,  Альбрехтъ.  54,  70,  216,  272,  280, 
641,  643,  644. 

Дюсартъ,  К.  255. 

Дютюи.  6,  137. 

I Дягилевъ,  С.  II.  31,  112. 

Е. 

• 

! Еванджелиста.  97,  98. 

Евдокимова,  С.  Э-  548,  568. 

| Евдокимовъ,  А.  366. 

I Евдокимовъ,  В.  Я.  568. 

; Евдокія  Лукьяновна,  царица.  377. 
Евреинова,  А.  Е.  560,  563. 

Евреинова,  Е.  А.  526,  532,  558. 
Евреиновъ,  Дм.  513,  556. 

ЕвстихЪевъ,  Ѳ.  386,  394. 

Егоровъ,  А.  Е.  668,  669. 

Екатерина  I.  512,  555. 

Екатерина  II.  24,  30,  31,  33,139,153,167, 
169,  170,  183,  268,  278,  288,  393,  515, 
517,  518,  538,  569,  589,  619,  651,  661, 
662,  667,  693. 

| Екатерина  Павловна,  вел.  кн.  264,  560. 
і Екимовъ,  Ив.  (Е^иітоЯ).  307. 

; Елагинъ,  И.  П.  48,  577,  584. 

I Елена,  царица.  388,  394. 

Елена  Георгіевна,  принц.  Саксенъ-Аль- 
тенбургская.  557. 

Елена  Павловна,  Вел.  Кн.  569,  585. 
Елина,  Е.  392. 

Елисавета  АлексЪевна.  Императрица.  34, 

1 35,  264,  513,  522, 524.  535,  556,  560,  563, 

! 569. 

і Елисавета  Петровна,  Имп.  515,  569,  597. 
Елисавета  Ѳеодоровна,  Вел.  Кн.  24,  30, 
169,  170,  563. 

I Ерменевъ,  Ив.  (НегшепеЕ).  309,  310,  315. 
; Ермолинъ,  Д.  389,  390. 
і Ермолова,  Е.  М.  563. 

Ермоловъ,  А.  И.  571. 

! Ефремовъ,  (атамань).  465. 

I Ефремовъ,  И.  А.  103,  104,  561,  680. 

ж. 

! Жако.  109. 

I Жакъ.  320. 

; Жанине.  82. 

! Жарковъ,  II.  Г.  512,  513,  541,  542,  556. 

! Жебелевъ,  С.  А.  152. 

I Жел'Ѣзновъ.  383. 

Жене.  586,  592. 
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Жераръ.  560.  і 

Жеренъ,  Ив.  (отецъ).  544,  564. 

Жеренъ,  Ив.  Ив.  (сынъ).  548,  568. 
Жерменъ,  г-жа.  326. 

Жигалевъ.  571. 

Жилярди,  А.  189,  190,  191,  192,  194,  201. 
Жилярди,  В.  Д.  189. 

Жилярди,  Дж.  Б.  Д.  (Иванъ  Дем.).  189.  I 
Жилярди,  Джоз.  Д.  (Осипъ  Дем.).  189,  | 
192. 

Жилярди,  Дом.  (Дементій  Ив.).  177,  179, 
184,  185,  188,  189,  190,  192,  193,  195, 
199,  200,  201. 

Жилярди,  Н.  А.  189,  190,  193,  194. 
Жилярди,  И.  А.  189. 

Житневъ,  Е.  Ив.  546. 

Жодейко,  г-жа.  680. 

Жозефина,  императрица.  15,  329. 
Жуайезъ,  кардиналъ  де.  69. 

3. 

Заборовскій  (митрополитъ).  458,  460,  461. 
Забѣлинъ,  И.  Е.  100,  101,  382,  383,  385, 
392,  394,  398,  402,  403,  405,  406,  416, 
448,  469. 

Завадовская,  гр.  589. 

Завадовскій,  Ив.  460. 

Завадовскій,  гр.  И.  В.  529,  543,  564. 
Завадовскій,  гр.  С.  И.  559. 

Завьяловъ,  Ф.  С.  680. 

Зайцевскій,  фарф.  зав.  300. 

Замараевъ,  Г.  (2атагае\ѵ).  312,  315. 
Замойскій,  гр.  фарф.  зав.  621. 

Зантвортъ,  Д.  253. 

Зантенъ,  Г.  в.  258. 

Зарянко,  С.  К.  684. 

Зарудный,  И.  П.  348. 

Зафт левенъ,  К.  131,  257. 

Захаровъ,  А.  (2асагоЯе).  312,  315. 
Захаровъ,  И.  Д.  547..  567,  568. 

Зацѣпинъ.  571. 

Здравомысловъ,  К.  Я.  146. 

Зегерсъ,  Г.  239. 

Зейдлидъ,  В.  А.  фонъ.  701. 

Зейхлъ  (2еісЫ).  314. 

Зекъ,  проф.  701. 

Зеленцовъ,  К.  А.  546,  684. 

Земнъ.  256. 

Зиновьевъ,  Н.  И.  170. 

Зиновьевъ,  С.  435. 

Зичи,  М.  А.  549. 

Злобинъ  (купецъ).  558. 

Золотаревъ,  К.  390,  394. 

Золотова.  684. 

Зонъ,  I.  ванъ.  135. 

Зубовъ,  В.  519,  532,  535. 

Зубовъ,  гр.  В.  А.  563,  589. 

Зубовъ,  гр.  И.  533. 

Зубовъ,  Пл.  560. 

Зуевъ,  В.  Ѳ.  613. 

и 

Ивановъ,  А.  И.  332,  676,  677. 

Ивановъ,  Алмазъ  (дьякъ).  352. 

Ивановъ,  Архипъ  (ІѵапоіГ).  310. 

Ивановъ,  Л.  392,  432. 

Ивановъ,  М.  М.  666,  667,  674. 

Ивановъ,  И.  513. 

Иверсенъ,  Ю.  Б.  565,  566. 

Изабелла  Нидерланд..  5,  6,  12,  60. 


Изабэ,  младш.  109. 

Изабэ.  274,  528. 

Изенбрантъ.  125,  128. 

Иконниковъ,  И.  А.  фарф.  зав.  296. 
Ингерманъ,  П.  704. 

Инглеръ.  401. 

Иннокентій,  игум.  Валаамскій.  662. 
Исаковъ,  К.  Г.  486. 

Исаксъ,  И.  236. 

і. 

Іаковъ,  I.  81,  83. 

Іоакимъ  (патріархъ).  395. 

Іоаннъ  III.  349,  384,  388,  426,  690. 
Іоаннъ  ІУ,  Грозный.  273,  346,  350,  386,  388, 
395,  468,  470,  475,  476,  493,  690,  691. 
Іоаннъ  У,  царь.  383,  392,  393,  420,  477. 
Іовій,  И.  385. 

Іоганна  Магдалина,  герц.  Курляндск.  137. 
Іонге,  Л.  де.  258. 

Іонге,  Я.  М.  де.  244. 

Іордансъ,  Я.  8,  17,  64,  84,  109,  110. 
Іосифъ  (патріархъ).  366,  412. 

Іосифъ  И.  501. 

к. 

Кабель,  А.  ванъ.  245. 

Кавальери,  Томазо.  124. 

Кавальказелле.  118,  119,  301,  302,  304. 
Кавосъ,  А.  К.  180. 

Казаковъ,  М.  Ф.  614,  619. 

Казанецъ,  Я.  354,  359. 

Казелла.  176. 

Казнаковъ,  С.  Н.  558,  563. 

Калло.  335. 

Кальротъ,  Б.  258. 

Кальфъ,  В.  98,  134,  259. 

Каменскій,  Н.  М.  571. 

Кампгейзенъ,  Г.  258. 

Кампгейзенъ,  Я.  258. 

Кампіоне,  М.  177. 

Кампіоне,  С.  192. 

Кампіоне,  Я.  177. 

Кампорези,  Джуз.  191. 

Камуццп,  Агост.  194,  195. 

Каналетто,  Б.  Б.  43,  109,  124. 

Канова.  699. 

Каноника,  Л.  177. 

Канъ,  М.  640,  705. 

Канъ,  Р.  640. 

Капелле,  Я.  в.  де.  640. 

Капнистъ,  В.  В.  536. 

Капріолла,  см.  Серра  Капріолла. 
Караваджо.  212,  239. 

Караваккъ,  Л.  320,  514. 

Караччи,  Авг.  397. 

Караччи,  Аннибале.  78,  645. 

Караччи,  Л.  236. 

Карбоньеръ,  А.  161. 

Каре.  530. 

Карлоне,  Сильв.  178. 

Карлъ  I.  6,  84,  239. 

Карлъ  II.  692. 

Карлъ  ІУ.  649. 

Карлъ  У.  60. 

Карлъ  X.  597. 

Карлъ,  король  Шотландіи.  81,  83. 
Карпаччо,  304. 

Карпинскій,  Е.  А.  560. 

Карпо.  3. 


7 


Карповъ,  Ив.  392. 

Карре,  М.  257. 

Каррено.  401. 

Каспанъ,  Ф.  12. 

Кассини,  гр.  31. 

Кастелли,  М.  177. 

Катенацци,  Фр.  195. 

Катзнъ,  В.  302,  303. 

Кауфманъ,  А.  331,  504. 

Каффіери,  156,  497. 

Кахановская,  М.  К.  566. 

Кашкаровъ,  В.  619. 

Квадаль  ((^иасіаі).  308. 

Кварди,  Дж.  Б.  176. 

Кедровъ,  П.  Д.  146. 

Кейзеръ,  Т.  де.  241,  252. 

Кейленъ,  К.  Я.  ванъ.  241,  275. 
Кейпленборгъ,  А.  238. 

Кейпъ,  А.  241,  258,  502,  503,  639,  640. 
Кейпъ,  Б.  250. 

Кейпъ,  Я.  Г.  241. 

Кендлеръ.  162. 

Кессель,  Янъ  ванъ.  256,  599. 

Кетчеръ,  В.  Ф.  565. 

Кетчеръ,  Н.  X.  104,  105. 

Кикина,  М.  П.  680. 

Кикъ,  С.  242. 

Киліанъ.  473. 

Кипренскій,  О.  А.  561,  674,  680. 
Кириллъ  (патр.).  377. 

Киринксъ.  132. 

Кирьяковъ,  А.,  фарф.  зав.  296. 
Киселевъ,  А.  Л.,  фарф.  зав.  294. 
Кларкъ,  В.  Н.  487. 

Класъ,  П.  245. 

Клауберъ,  Иг.  580,  585. 

Клевенфельдъ,  Т.  396. 

Клееве,  М.  ванъ.  233. 

Клейнберже.  499,  500. 

Клейнъ,  Вл.  707. 

Кленкъ,  К.  476. 

Клеменъ,  И.  40. 

Клиндеръ,  А.  Ив.  571. 

Кломпъ,  А,  258. 

Клопферъ,  д-ръ.  284. 

Клоръ,  Годефруа  де.  97. 

Ключевскій.  469. 

Кнейфъ,  В.  245,  640. 

Кнеллеръ,  В.  84,  392,  477,  555. 
Книббергенъ.  98,  245. 

Кнупферъ,  И.  209,  248. 

Кобелевъ.  371. 

Кодде,  И.  110,  242. 

Коелло,  598. 

Кожина,  Е.  М.  570. 

Козловская,  кн.  А.  М.  559. 

Козловскій,  М.  И.  660. 

Козловъ,  С.  В.  317,  560,  653. 

Козловъ,  фарф.  зав.  298. 

Козляшгаовъ,  Ѳ.  Г.  570. 

Козьма  И.  279. 

Кокси,  Мих.  125,  128. 

Колесникова,  М.  Е.  687. 

Колесниковъ.  А.  И,  686. 

Колино  дельи  Скарзи,  Джуліано  ди.  96. 
Колла.  530. 

Коллинсъ,  Самуилъ.  475,  476. 
Кологривова.  615. 

Коломбо,  Дж.  Б.  178. 

Коломбо,  Л.  А.  178. 

Колонна,  Витторія.  124. 

Колычевъ,  С.  С.  532.  535. 


Кольберъ,  329. 

Кольцовъ,  А.  В.  104. 

Комковъ,  Я.  Ф.  680. 

Кондаковъ,  Н.  И.  54,  283. 

Кондратьевъ,  Гр.  354,  359. 

Конигсло,  Г.  236. 

Конинкъ,  С.  249. 

Конка,  Себастіано.  124. 

Константиновъ,  А.  427. 

Константинъ  I Великій.  388,  394. 
Константинъ  Константиновичъ,  Вел.  Кн. 
31,  35,  95,  120,  220. 

Константинъ  Николаевичъ,  Вел.  Кн. 
320. 

Константинъ  Павловичъ,  Вел.  Кн.  26, 
331,  516,  560,  585,  586,  590. 

Констэбль.  502. 

Контарини.  349. 

Конти,  Б.  деи.  640. 

Кооль,  В.  245. 

Корвинъ-Круковскій,  А.  М.  560. 
Корженіовскій,  д-ръ  И.  498. 
Корнелиссенъ,  К.  (ванъ  Гарлемъ).  235, 
236,  249. 

Корнелисъ,  Я.  272. 

Корнель  II,  М.  335. 

Корниловъ,  фарф.  зав.  299. 

Коро.  157,  159,  497. 

Корреджо.  5,  498. 

Корсаковъ,  А.  И.  140. 

Корте,  И.  делла.  178,  260. 

Корфъ,  бар.  М.  А.  102. 

Коршъ,  Евг.  Фед.  104,  372,  375,  424. 
Костоусовъ,  Г.  392. 

Костюшко,  Ѳ.  (Козсіигко).  308. 
Косяковъ,  В.  А.  146. 

Котошихинъ,  Гр.  448,  450,  451,  456. 
Кохарскій.  327. 

Кочубей,  кн.  В.  П.  570. 

Кочубей,  кн.  Д.  Е.  548. 

Кошенъ.  273,  326,  335. 

Кошкинъ  (КосЬкіпе).  312. 

Кравченко.  319. 

Кранахъ,  Л.,  старш.  134,  216,  275,  598,  705. 
Красинскій,  Вик.  496. 

Краузе.  331. 

Краузольдъ.  105. 

Краусъ,  Г.  У.  627. 

Крейцингеръ.  169. 

Крендовскій.  Е.  Ф.  547,  566,  684. 
Кресбекъ,  132. 

Кречетниковъ,  М.  Н.  614,  619. 

Кривелли,  Карлъ.  121. 

Кристи.  691. 

Кроневеттеръ.  530. 

Кроосъ,  А.  245. 

Кроосъ,  Я.  245. 

Кроу.  215. 

Круль.  476. 

Крюгеръ,  Францъ.  42. 

Крюковъ,  К.  57Г 
Куазево.  497. 

Куапель,  А.  43,  273. 

Куастъ,  И.  242. 

К у ве  лекъ.  530. 

Кудейкъ,  II.  209. 

Кудиновъ,  фарф.  зав.  298. 

Кузнецовъ,  М.  С.  фарф.  зав.  296. 
Кузнецовъ,  С.  Т.,  фарф.  зав.  293. 
Кузнецовы,  бр.,  фарф.  зав.  298. 
Кузьминъ,  Е.  М.  466,  491. 

Кукъ,  Петръ.  128,  129. 
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Кукъ,  сэръ  Ф.  129. 

Ку.іенбиръ,  Я.  245. 

Куракина,  кн.  Е.  Б.  553. 

Куракина,  кн.  Е.  Д.  560. 

Куракина,  Н.  И.  535. 

Куракина,  кн.  Т.  Г.  565,  570. 

Куракина,  Т.  И.  535. 

Куракинъ,  кн.  А.  А.  563. 

Куракинъ,  кн.  А.  Б.  33,  137,  532,  56 І, 
562. 

Куракинъ,  А.  Ив.  535,  576,  585,  589. 
Куракинъ,  кн.  М.  А.  560,  562. 
Куракинъ,  кн.  Ѳ.  А.  560. 

Курбатовъ,  В.  Я.  53.  151,  317,  338,  484, 
628,  632,  650. 

Курбскій,  кн.  А.  349. 

Кусту.  497. 

Кутузовъ,  гр.  М.  И.  544. 

Кухарскій,  А.  (Кокагзкі,  Коиказкі).  307, 

315. 

Кювильонъ,  Р.  де.  597. 

Кюгельхенъ,  Г.  фонъ.  522,  523,  558. 

л. 

Лааръ,  II.  ванъ.  240. 

Лабзинъ,  А.  Ѳ.  33,  49,  111,  540. 

Лагарпъ.  585. 

Лавуазье,  г-жа.  326. 

Лагрене  (старшій).  515,  516. 

Лагрене,  А.  (младш.).  529. 

Лазаревъ.  320. 

Ла  Мартиньеръ.  476. 

Ламери,  П.  693. 

Ламони,  Джов.  Б.  184. 

Ламони,  Джуз.  Бат.  Альб.  184. 

Ламони,  Доім.  Феличс.  181,  183,  184. 
Лампи.  116,  137,  138,  153. 

Лампи-отедъ.  520,  554,1569. 

Ланд  ел  ль.  44,  640. 

Ланжеронъ.  546. 

Ланкре.  43. 

Ланнъ,  бар.  А.  фонъ.  641,  703,  704. 
Ланская,  А.  М.  526. 

Ларжилльеръ.  274,  326,  501. 

Лармессенъ.  477. 

Ластманъ,  П.  246,  247. 

Лаурана,  Фр.  154. 

Лашкова,  Е.  Д.  529. 

Лашъ.  530. 

Лебедевъ,  М.  И.  676. 

Лебрёнъ.  43,  44. 

Лебцельтернъ,  гр.  Л.  561. 

Левицкій,  Д.  Г.  30,  31,  111,  171,513,578, 
585,  601,  662,  663,  666. 

Леду  (архит.).  591. 

Лейрессъ,  Ж.  де.  133. 

Ленстеръ,  Ю.  241. 

Лейхтенбергскій,  герц.  Г.  Н.  328. 
Леліенбергъ,  К.  260. 

Лелэнгъ,  графиня.  5. 

Лемуанъ.  273,  497. 

Ленгеле,  М.  253. 

Лену  аръ,  г-жа.  327. 

Леонидъ,  архимандритъ.  389. 

Леопольдъ  II.  499,  641. 

Лепке,  Р.  703. 

Лепрэнсъ.  501,  521. 

Лермольевъ-Морелли.  154. 

Лерсъ.  97. 

Леруа  (аукціонъ).  215. 


Ле  Руа.  516,  557. 

Лескюйе,  Катерина.  14. 

Лесьеръ.  250. 

Летронъ.  530. 

Леу,  баронъ.  42. 

Леувъ.  257. 

Лешинская,  Марія.  29,  214,  327. 
Лжедимитрій  1.  398,  402,  426,  468,  470, 
472,  473. 

Л ивенсъ,  Я.  249,  644. 

Лигницъ,  княгиня.  42. 

Лидеръ,  Ф.  571. 

Лингельбахъ,  Янъ.  134,  257. 

Линде.  10,  11. 

Линсхотенъ,  А.  ванъ.  239. 

Липгартъ,  Э.  К.  фонъ.  56,  120,  305,  594. 
Липпи,  Филиппино.  119,  120. 

Лисицкій,  С.  392. 

Лиснеръ.  Н.  В.  265. 

Лиссе,  Д.  ванъ.  239. 

Лисянскій,  320. 

Лихачевъ,  Н.  П.  706. 

Лихачевъ,  М.  Т.  391. 

Ліенаръ,  г-жа.  586,  588. 

Ліенаръ,  Ж.  Б.  586. 

Ліенаръ,  Эд.  586. 

Лійсъ,  Я.  239,  240. 

Ліонъ,  Корнель  де.  598. 

Ліотаръ.  273,  274. 

Ллано,  маркиза.  274. 
Лобановъ-Ростовскій,  кн.  А.  Б.  301. 
Ломбаръ,  Ломберъ.  129. 

Ломоносовъ,  посланникъ.  680. 
Ломоносовъ.  М.  В.  479. 

Лонгеваль,  Карлъ  де.  71. 

Лонгена,  Б.  198. 

Лонги,  Александръ.  124. 

Лонги,  Пьетро.  124,  598,  700. 

Лонгиновъ,  Н.  М.  529. 

Лонэ,  Н.  де.  158. 

Л оо,  Я.  ванъ.  250,  502. 

Лопухина,  княг.  А.  II.  111,  137,  138. 
Лопухина.  Е.  А.  560. 

Лопухинъ,  кн.  II.  В.  169,  519,  589. 
Лопуцкій,  Ст.  358,  363,  389,  390,  393, 
394,  399. 

Лопыревсчій,  М.  О.  680. 

Лоранскій.  145. 

Лоренсъ.  213,  324,  325,  641. 

Лоренцетти,  606. 

Лорренъ,  Клодъ.  257,  641. 

Лосекко,  А.  П.  (Ъозіпкоі,  БоззепкоГ).  308, 
315,  659,  660,  661. 

Лотенъ,  Янъ.  256. 

Лубенскій,  гр.  фарф.  зав.  621. 

Лудвигъ.  301,  302,  304. 

Луиза,  королева  Прусская.  569. 

! Луини,  Бернардино.  123,  175. 

: Лука  Лейденскій.  272,  645. 

I Лукини,  Фр.  177. 
і Лукомскій,  В.  К.  488. 

| Лукомскій,  Г.  К.  283,  619. 

Лукутинъ,  Л.  Г.  524. 

! Лукутинъ,  Н.  А.  291. 

; Лунденсъ,  Г.  255. 

Лучанинъ.  371. 

Львова,  А.  А.  170. 

Львова,  М.  А.  536,  540,  563. 

Львовъ,  А.  284. 

Львовъ,  А.  А.  560. 

Львовъ,  А.  Н.  560. 

Львовъ,  Дм.  366,  367. 
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Львовъ,  Н.  А.  276,  277,  278,  279,  280, 
281,  282,  536,  563. 

Любомирская,  кн.  М.  I.  622. 

Людовикъ  XIII.  69. 

Людовикъ  XIV.  159,  395,  598. 

Людовикъ  XV.  29,  555,  598. 

Людовикъ  XVI.  329,  593. 

Люкасъ,  А.  Д.  699,  700,  701. 

Люкасъ,  Р.  К.  638,  699,  700,  701. 
Люсидель,  Н.  129. 

Люткинъ,  В.  Ѳ.  401. 

Люттенъ.  514. 

Лютцъ.  530. 

м. 

Маасъ,  Диркъ.  258,  275,  639. 

Маасъ,  Н.  130,  157,  213,  250,  502. 
Магдееко,  О.  А.  547. 

Магерини-Граціани.  97. 

Магнусъ,  принцъ  Датскій  (король  Ли- 
вонскій). 395. 

Мадерни,  Винч.  181. 

Мадерни,  Дж.  Б.  181. 

Мадерни,  Стеф.  181. 

Мадерно,  К.  177. 

Мадзуоли,  Филиппо.  123. 

Мазаччо.  96,  607. 

Мазеппа,  Ив.  459. 

Майковъ,  В.  543. 

Майръ.  536. 

Макаренко,  Н.  Е.  152,  270,  496,  636. 
Макарій,  митрополитъ.  108. 

Макарій  (патр.).  355,  382,  402,  431,  457, 
466. 

Макенкаузеръ.  530. 

Маковскій,  В.  Е.  687. 

Маковскій,  С.  К.  111,  319. 

Максимиліанъ,  императоръ.  63. 
Максимовъ,  Ив.  366. 

Максъ,  Габріель.  109. 

Малаховъ,  фарф.  зав.  298. 

Мальи,  де.  512. 

Мамоновъ,  гр.  А.  М.  112. 

Мамоновъ,  Д.  288. 

Мандеръ,  К.  ванъ.  229,  232,  234,  235, 
236,  240,  390. 

Мансфельдъ,  Ж.  Е.  589. 

Мантенья,  Андреа.  5,  7. 

Мануйловъ,  К.  416. 

Маратъ.  597. 

Маргарита  Пармская.  641. 

Маргаритоне.  117. 

Мардефельдъ,  бар.  Г.  фонъ.  514. 

Марія  Александровна,  имп.  570. 

Марія  Алексѣевна.  395. 

Марія  Антуанета.  215,  220,  330,  502, 
598. 

Марія  Ильинична,  царица.  363,  365, 388, 
393,  394,  403. 

Марія  Медичи,  королева.  6,  66,  69,  81, 
82. 

Марія  Николаевна,  вел.  кн.  569. 

Марія  Терезія.  12. 

Марія  Ѳеодоровна,  Императрица.  31,  34, 
184,  220,  519,  535,  553,  557,  569,  585, 
589,  590. 

Марковичъ,  А.  И.  564. 

Марковичъ,  А.  И.  131. 

Марковичъ,  Н.  А.  564. 

Марковъ,  А.  Т.  102,  686. 

Марковъ,  М.  Т.  547. 


Мармонтель.  138. 

Марръ,  И.  Я.  210,  211. 

Мартенъ,  Е.  529. 

Мартини,  Симоне.  117,  212,  606,  608. 
Мартосъ,  И.  И.  546. 

Мартыновъ,  А.  Е.  429,  666. 

Мартыновъ,  В.  М.  547. 

Марченко,  В.  Р.  561. 

Марфельдъ,  Р.  Р.  146. 

МаскѢвичъ,  С.  287. 

Масленниковъ,  фарф.  зав.  299. 

Маслова,  игуменья.  37. 

Масса.  426. 

Массейсъ,  Квентинъ.  125,  126. 

Массонъ,  Ф.  214. 

Мастеръ  «Игральныхъ  картъ».  641. 
Мастеръ  «Св.  Эразма».  641. 

МатвЪевъ.  381. 

Матвѣевъ,  А.  С.  401. 

Матвѣевъ,  Ф.  М.  338,  339  666. 
Матильда,  принцесса.  325. 

Маттесъ.  530. 

Мау,  А.  210. 

Мацулевичъ,  Л.  А.  696. 

Меерхаутъ,  Я.  245. 

Мееръ,  Б.  в.  д.  260. 

Мееръ,  Янъ  в.  д.,  Гарлемскій.  256. 
Мееръ,  Я.  в.  д.,  младшій.  257. 

Мезеръ,  фарф.  зав.  621. 

Мейербергъ,  Августинъ.  475. 

Мейеръ,  Г.  де.  245. 

Мейеръ,  Ф.  164. 

Мейленъ,  ванъ  деръ.  44,  598. 

Мейрингъ,  А.  257. 

Мейсенсъ.  477. 

Мейсонье.  497. 

Мейсъ,  Ф.  де.  517,  518. 

Мейтенсъ,  I.  253. 

Меллеріо,  гр.  Джак.  180. 

Меллеръ.  570. 

Мелоццо.  212. 

Мельниковъ,  К.  (МеІкпікоИ).  313. 
Мельниковъ,  П.  547,  567- 
Мемлингъ,  Г.  231,  641. 

Менгсъ.  274. 

Менеласъ.  540. 

Менке.  11. 

Мерольтъ.  222. 

Мессель.  96. 

Местръ,  Ж.  де.  320. 

Местръ,  гр.  К.  де.  320,  554. 

Метастазій.  281. 

Метсейсъ,  К.  272. 

Метсю,  Г.  253,  638,  639. 

Микеланджело.  5,  53,  87,  88,  124,  165. 

232,  645. 

Микеръ,  I.  248. 

Миклашевскій,  фарф.  зав.  292,  623. 
Миклашевскій,  А.  М.  223,  623. 
Миклашевскій,  Мих.  464,  465. 

Микулипъ,  Г.  Ив.  400. 

Милле,  157,  497,  641. 

Милорадовичъ,  гр.  М.  А.  546. 
Милютина,  А.  Ф.  203. 

МилѢевъ,  Д.  В.  152. 

Миньона,  А.  134. 

Миньяръ,  597. 

Миревельтъ,  М.  129, 241,  502. 

Мирисъ,  С.  (Мігуз).  310. 

Мироновскій  (архитект.).  432. 

Мироновъ,  А.  54. 

Митрейтеръ.  104,  105. 
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Митуаръ.  264. 

Михайловскій,  I.  Б.  487. 

Михаилъ  Павловичъ.  616. 

Михаилъ  Ѳеодоровичъ.  350,  365,  366,  368, 
370,  371,  377,  382,  385,  386,  388,  394, 
395,  398,  400,  407,  413,  426,  427,  477, 
485,  486. 

Мишель,  Э-  300. 

Мишо,  Т.  133,  598. 

Міерисъ,  В.  253. 

Міерисъ,  Ф.  253. 

Мнишекъ,  Марина.  398,  472,  473. 
Могилянскій,  Арсеній  (митрополитъ).  462. 
Могулевскій,  I.  192. 

Модерахъ,  генер.  168. 

Мойертъ,  К.  247. 

Мола,  II.  Фр.  177. 

Молейнъ,  II.  133,  245. 

Моленаръ,  Бартель.  255. 

Моленаръ,  Класъ.  255. 

Моленаръ,  Янъ.  131,  241,  255. 

Молинари,  А.  525,  526,  553,  559. 

Моллеръ,  332. 

Мольеръ.  274. 

Моммерсъ,  Г.  257. 

Момперъ,  Іодокусъ  де.  79. 

Момперъ,  Фр.  245. 

Монваэрни.  703. 

Монигетти,  А.  192,  202. 

Монигетти,  И.  194,  195, 202. 

Моннуайе.  501. 

Монтарсоли.  154. 

Монферанъ.  185,  662. 

Монье,  Г.  317. 

Монье,  Ж.  Л.  518. 

Монье,  Л.  581. 

Мооръ,  К.  де.  255. 

Морганъ,  Пирпонтъ.  45, 157,  499,  639,  641.  | 
Морганъ,  Ю.  642. 

Мордвиновъ,  гр.  Н.  С.  560. 

Морелли.  97. 

Морельзе,  П.  241. 

Мореттини.  178. 

Морисъ,  Л.  Ж.  515. 

Морисъ,  Ш.  707. 

Морковъ,  гр.  И.  И.  264,  265,  680. 
Морковъ,  гр.  Н.  И.  265,  680. 

Морландъ.  158,  643. 

Моро,  Л.  501. 

Моро,  младш.  274,  501,  645. 

Морозовъ,  А.  368. 

Морусъ,  канцлеръ.  126. 

Москвинъ,  Я.  (Мозкѵіпе).  312. 

Мосъ,  Е.  В.  334. 

Моттъ,  В.  де  ла.  268. 

Мошла,  П.  (митрополитъ).  395. 

Мулиръ,  11.  257. 

Муравьева,  Е.  Ѳ.  Л 90. 

Муравьевъ,  А.  В.  570. 

Муравьевъ,  А.  Н.  337. 

Муратовъ,  П.  610. 

Мурильо.  502,  641. 

Муркосъ,  Г.  382. 

Муромцевъ.  33. 

Муртаза-Кули-Ханъ.  539. 

Мурье,  Луи.  489. 

Мусаковъ,  фарф.  зав.  298. 
Мусинъ-Пушкинъ,  гр.  А.  И.  520. 

Мусинъ  Пушкинъ,  В.  521. 

Муссикійскій,  Г.  511,  512,  555. 
Муссикійскій,  М.  Гр.  555. 

Мусхеръ,  М.  253. 


Мутеръ,  Р.  109,  504. 
Мухановъ,  И.  И.  27,  170. 
Муціано,  124. 

Мушеронъ,  Ф.  де.  133,  257. 
Мюльбахеръ  (аукц.).  501. 
Мюллеръ,  д-ръ.  598. 
Мюллеръ,  У.  645. 

Мюнтцъ.  215. 

Мясоѣдовъ,  В.  К.  696. 
Мятлева,  М.  II.  561. 


н. 

Набгольцъ.  562. 

Наглеръ.  577,  578,  579,  580,587,  588,591. 
Наполеонъ  I.  264,  265,  329,  560. 
Нардусъ,  М.  Л.  98. 

Нарышкина,  Е.  А.  536,  553,  571. 
Нарышкина,  М.  А.  523,  559. 
Нарышкинъ,  А.  А.  535. 

Нарышкинъ,  В.  Л.  563,  565. 

Нарышкинъ,  К.  А.  546. 

Насоновъ,  фарф.  зав.  296. 

Насонъ,  II.  253. 

Наталія  Алексѣевна,  вел.  кн.  570,  576, 
584. 

Наталья  Кирилловна,  царица.  377,  394. 
Натеръ  (ЫаШег,  Н.).  312. 

Наттье.  44,  214,  326,  327,  497,  555. 
Натуаръ.  135. 

Нееръ,  Артъ,  в.  д.  256,  503. 

Нейнъ,  П.  де.  244. 

Нейшатель,  см.  Люсидель. 

Неккъ,  Янъ,  в.  262. 

Некрасовъ,  И.  402. 

Некрасовъ,  Н.  А.  103. 

Некъ,  П.  256. 

Нелліусъ,  М.  260. 

Нероччо  ди  Ланди.  607. 

Нессельроде,  гр.  Д.  (аукц.).  216,  273, 
502. 

Нестерова,  А.  А.  288. 

Нестеровъ,  А.  А.  288. 

Нестеровъ,  А.  И.  375. 

Нестеровъ,  А.  М.  288. 

Нестеровъ,  М.  В.  288. 

Нетшеръ,  К.  130,  253. 

Неустроева,  Л.  Г.  11. 

Неустроевъ,  А.  А.  3,  23,  80,  81,  302,  328. 
Нефсъ,  П.  старшій.  234, 
НечаеЕъ-Мальцевъ,  С.  Ю.  479. 

Никитинъ,  Гурій.  485. 

Николай  1.  42,  540,  548, 569,  570, 615,  616. 
Николай  Давыдовичъ,  царев.  Грузинскій 
367. 

Николай,  Луи,  Анри  де.  589,  591. 
Николай  Михайловичъ,  Вел.  Кн.  112, 169, 
331,  513,  524,  544,  553,  554,  556,  557, 
558,  559,  560,  561,  562,  563,  565,  570, 
571. 

Николай  Николаевичъ,  Вел.  Кн.  291. 
Никольскій,  А.  Н.  559. 

Никонъ  (патріархъ).  353,  354,  355,  356, 
358,  361,  363,  365,  366,  367,  374,  378, 
388,  389,  395,  403,  407,  432. 

Нови,  А.  ЗІ9. 

Новиковъ,  Н.  И.  50,  662. 

Новицкій,  А.  П.  145,  365,  40!,  402. 
Новицкій,  Илья.  465. 

Новоселовъ,  К.  571. 

Новосильцова,  Н.  II.  37. 
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Новосильцовъ,  Н.  П.  560. 

Новый,  И.,  фарф.  зав.  297. 

Нольпе,  П.  132,  245. 

Номсъ,  Р.  256. 

Нонніусъ,  врачъ.  64. 

Норблинъ  (ЫоЫіп).  314. 

Нортъ,  А.  ванъ.  5. 

Носсени,  Дж.  М.  176. 

Нотбекъ,  А.  Б.,  фонъ.  676. 

Ноутсъ,  М.  253. 

Нюпортъ,  Ю.  в.  261. 

о. 

Оболдуевъ,  маіоръ.  48. 

Оболенская,  кн.  О.  А.  203. 

Оболенскій,  кн.  М.  А.  555. 

Оболенскій,  кн.  Н.  Н.  561. 

Образцова,  купчиха.  684. 

Образцовъ,  купецъ.  684. 

Овенсъ,  Ю.  250 
Оверъ,  см.  Тенъ-Оверъ. 

Овсовъ,  А.  Гр.  511,  512. 

Огаревъ,  Н.  П.  104. 

Огинскій,  фарф.  зав.  623. 

Огурцевъ,  Б.  427. 

Огюстенъ.  524. 

Одоевскій,  кн.  В.  Ф.  104,  105. 

Одольскій,  Г.  392. 

Одольскій,  Ив.  392. 

Одранъ,  младшій.  43'. 

Ознобишинъ,  Д.  И.  597. 

Океръ,  А.  256. 

Окуневъ,  Н.  Л.  696. 

Олеарій,  А.  440,  442,  445,  446,  448,  449, 
450,  451,  452,  453,  455,  456,  473,  474, 
477. 

Оленинъ.  543. 

Олешкевичъ,  I.  (Оіезсішѵііг).  314. 
Оливарезъ,  герц.  705. 

О лисъ.  502,  599. 

Ольделли.  200. 

Опперманъ.  529. 

Ордынъ-Нащёкинъ.  381. 

Орканья,  Андреа.  53. 

Орлова,  Е.  Н.  529. 

Орлова,  гр.  А.  И.  561. 

Орлова,  кн.  Е.  Н.  31,  170,  171. 

Орловскій,  А.  О.  264,  672,  673,  680. 
Орловскій,  1.  (Огіоѵзкі).  308. 

Орловъ,  кн.  А.  Ѳ.  264. 

Орловъ,  гр.  В.  В.  561. 

Орловъ,  кн.  Гр.  Гр.  170,  268,  516. 
Орловъ-Давыдовъ,  гр.  А.  В.  516. 

Остаде,  А.  ванъ.  131,  241,  254,  339,  639. 
Остаде,  И.  ванъ.  254,  339. 

Остафьевъ,  И.  416. 

Остроградская,  В.  М.  547. 
Остроумова-Лебедева,  А.  II.  650. 
Остроуховъ,  И.  С.  547,  563. 

Остъ,  в.  638. 

Офертъ  ((Жег!,  Ег.).  308,  310. 
Охтервельтъ,  Я.  253. 

Ошевскій,  А.  386. 

п. 

Павелъ  I.  30,  137,  169,  220,  320,  513,  518, 
519,  521,  540,  557,  558,  569,  575,  580, 584, 
585,  587,  589,  591,  592,  593,  662. 
Павелъ  И (папа).  384. 

Павелъ  (митрополитъ).  434. 


Павликовъ.  145. 

Павлиновъ.  438. 

Павловскій,  А.  А.  51. 

Павловскій,  О.  Ѳ.  51. 

Павловъ,  Е.  283. 

Павловъ,  К.  565. 

Павловъ,  П.  544. 

Павловъ,  Ф.  416. 

Гіавлуцкій,  Г.  Г.  487. 

Пажу.  214,  330,  501. 

Паисій,  патріархъ.  394. 

Паламедесъ,  А.  242,  599,  705. 

Паламедесъ,  П.  244. 

Палеологъ,  А.  385. 

Палеологъ,  Софія.  384,  385. 

Палеологъ,  Ѳома.  384. 

Палисси,  Б.  703. 

Палладіо.  53. 

Панина,  гр.  С.  585. 

Панини.  273. 

Паркеръ  (коллекц.).  502. 

Парли,  О.  И.  487. 

Пармеджанино.  641. 

Парфеновъ,  П.  М.  623. 

Пасквалино  Венето.  301,  302,  303,  304. 
Пассаванъ.  215,  641. 

Пассалаква,  гр.  132. 

Пассекъ,  Т.  П.  104. 

Патиниръ,  Іохимъ.  125,  127,  233,  234. 
Патэръ.  43,  501. 

Паудисъ,  X.  250. 

Паччени.  119. 

Пашковъ,  гв.  поручикъ.  438. 

Пашъ.  580. 

Педроцци,  Дж.  Б.  179. 

Ііедони.  176. 

Пейнакеръ,  А.  257. 

Пейнасъ,  Я.  130,  246. 

Пейрескъ.  80. 

Пеллегрини.  530. 

Пелли,  Дом.  179. 

Пелли,  Л.  195. 

Пенико.  703. 

Пенне,  Я.  251. 

Пенъ,  А.  137. 

Переваловъ,  фарф.  зав.  623. 

Перовъ,  В.  Т.  687. 

Перроне,  167,  168,  318. 

Перронно.  327,  501,  502. 

Персье.  167. 

Пертузати,  гр.  Фр.  180. 

Перуджино.  97,  109,  212,  279. 
Пескорскій,  Ив.  (Резсогзку).  311,  315. 
Пестржицкій,  Д.  П.  146. 

Петерсъ,  Бонав.  599. 

Петкинъ  (Ріеікіп).  315. 

Петрини,  Дж.  179. 

Петрини.  176. 

Петровскій,  М.  М.  39. 

Петровскій,  Н.  С.  680. 

Петровъ,  П.  Н.  392,  402,  403. 
Петронелли,  Я.  Ю.  515. 

Петръ  I.  180,  320,  345,347,  383,  393,  395, 
420,  441,  445,  467,  476,  477,  511,  512. 
514,  516,  555,  570,  595. 

Петръ  II.  28. 

Петръ  III.  517. 

Петтенкоферъ,  М.  286. 

Печенкинъ,  Н.  М.  39. 

Пизанелло,  Антоніо.  40. 

Пиль,  Роже  де.  68. 

Пименовъ,  С.  С.  144,  145. 
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Пименовъ,  сынъ.  320. 

Пинкъ,  Ф.  (Ріпск).  310,  313. 
Пинтуриккіо.  97,  121. 

Пирдингъ,  I.  192. 

Пирлингъ,  П.  384,  385. 

Пискуновъ,  Ив.  (РІ8С<шпо\ѵ).  312,  315. 
Питерсенъ,  А.  233. 

Дитерсенъ,  П.  233. 

Піанъ  ди  Мелето,  Еванджелиста  ди.  97,  98. 
Піаццетта.  124. 

Піомбо,  Себаст.  дель.  699. 

Платоновъ,  гр.  М.  И.  264. 

Плещеева,  А.  И.  331. 

Плещеева,  Е.  Ѳ.  535. 

Пллесицано,  Марко.  123. 

Плотниковъ.  283. 

Плюшкинъ,  Ѳ.  М.  521,  563,  565. 
Повадо-Швейковская,  А.  Д,  521. 
Погодина,  С.  И.  611. 

Погодинъ,  М.  II.  432. 

Поджи,  Дж.  154. 

Подключниковъ.  389. 

Подчиненновъ,  Н.  494. 

Пожалостинъ,  И.  П.  102. 

Пожарскій,  кн.  Дм.  486. 

Познанскій,  В.  358,  363,  392. 

Покровскій,  Вл.  А.  628. 

Покровскій,  Н.  В.  146,  333,  485,  487,  555, 
651. 

Покровскій  (худож.).  264. 

Подай  юодо,  А.  606,  641. 

Поленовъ,  В.  Д.  563. 

Поливановъ,  фарф.  зав.  292,  295. 
Поливановъ,  В.  Н.  146. 

Поливановъ,  В.  П.  555. 

Половцева,  Е.  Н.  152. 

Половцевъ,  А.  В.  152. 

Половцовъ,  А.  А.  640. 

Полторацкій.  31. 

Поль,  К.  103,  104. 

Помпадуръ,  маркиза,  327. 

Пономаревъ,  Е.  Д.  530. 

Понтіусъ,  П.  473. 

Понятовскій,  см.  Станиславъ  Августъ. 
Поповъ,  фарф.  зав.  161,  292,  293. 
Поппедьрейтеръ.  40,  637. 

Порошинъ,  Ѳ.  Ѳ.  400,  401. 

Порта,  А.  178. 

Портеръ,  В.  де.  249. 

Порцеллисъ,  Я.  245. 

Поскочинъ,  С.  Я.  фарф.  зав.  300. 

Постъ,  фр.  257. 

Потемкинъ,  кн.  Г.  А.  278,  288,  662. 
Потемкинъ,  М.  С.  519,  589,  593. 
Потемкинъ,  П.  Ив.  401. 

Потемкинъ,  Я.  А.  546,  565. 

Потоцкій,  гр.  598. 

Поттеръ,  Питеръ.  98,  242. 

Потуиль,  Г.  255. 

Потъ,  Г.  242. 

Поурбусъ,  отецъ.  129. 

Поурбусъ,  сынъ.  129. 

Поцци,  Дом.  178. 

Подци,  К.  Л.  178. 

Поцци,  Фр.  178. 

Прангъ,  Г.  Б.  И. 

Прасковья  Ѳеодоровна.  392. 

Пріятелевъ,  полковникъ.  264. 

Пробстъ,  Іог.  96. 

Прове,  Н.  И.  560. 

Прозоровскій,  кн.  II.  И. < 347,  392. 
Прокофьевъ,  Ив.  (Ргосо!іб\ѵ).  312,  315. 


Протасова,  гр.  А.  С.  169,  576,  584. 
Прюдовъ.  327. 

Пуленбургъ,  К.  133,  237. 

Пуль,  Э.  ванъ  деръ.  133,  258. 

Пуссэнъ,  Г.  338,  339. 

Путтеръ,  П.  де.  245. 

Путятинъ,  кн.  П.  А.  270. 

Пушкаревъ,  168. 

Пушкарь.  352. 

Пушкина,  Н.  О.  554. 

Пушкинъ,  А.  С.  103,  682. 

Пушкинъ,  Г.  Г.  352. 

Пыляевъ.  168. 

Пэ,  Т.  260. 

Пэншонъ,  Ж.  524,  525. 

Пюже.  214. 

Пятигорскій.  210. 

р. 

Рабаліа,  Вирджиліо.  178,  181. 

Рабаліа,  П.  178. 

Рабусъ,  К.  И.  429,  676. 

Равестейнъ,  У.  в.  129,  234. 

Равичъ,  К.  Е.  682. 

Раджи,  А.  178. 

Радзивилдъ,  кн.  фарф,  зав.  62 і. 

Радигъ.  592. 

Раддовъ,  В,  В.  595,  636. 

Раевскій,  Н.  Н.  546. 

Разинъ,  Стенька.  476,  478. 

Разумовскій,  гр.  А.  К.  590. 

Разумовскій,  гр.  К.  Гр.  515. 

Раймонди,  М.  А.  645. 

Ракка,  Дж.  Б.  178. 

Рамазановъ.  33,  332. 

Рамбо,  А.  585. 

Рамзай.  324. 

Расинъ.  214. 

Растопчина,  Е.  П.  169, 

Растрелли.  187,  483. 

Ратъ,  Г.  526,  528. 

Ратъ,  генер.  115. 

Ратьковъ-Рожновъ,  В.  А.  95. 

Рафаэль.  97,  98,  106,  157,  212,  215,  279, 
645. 

Рачкины,  бр.,  фарф.  зав.  298. 

Ребернъ,  324. 

Режу.  659. 

Реймерсъ.  523,  526,  560. 

Рейнольдсъ,  Дж.  323,  324,  325,  500,  705. 
Рейнъ,  Титюсъ  ванъ.  130. 

Рейнъ,  X.  в.  248. 

Рейсдаль,  Саломонъ.  110, 133, 243, 244, 702. 
Рейсдаль,  Яковъ.  43,  133,  244,  256,  275, 
639,  641,  705. 

Рейскъ,  Р.  134. 

Рейсъ-Эбердорфъ,  графиня  А.  26. 

Рейсъ,  В.  705. 

Рейтенфельсъ.  400. 

Рейхель,  К.  530. 

Рекамье,  г-жа.  274. 

Рельманъ,  фонъ.  637. 

Рембрандтъ.  4,  99,  130,  155,  207,  237, 
241,  242.  245,  246,  247,  248,  249,  250, 

251,  254,  260,  262,  279,  334,  339,  500, 

502,  503,  638,  641,  642,  643,  644,  699, 
703,  705. 

Репнинъ-Оболенскій,  кн.  Б.  А.  352. 
Рерихъ,  Б.  К.  636. 

Рерихъ,  И.  К.  148,  149,  266,  267,  284, 
596,  597,  636. 
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Реѳусицкій,  Ив.  555. 

Ржевскій,  А.  А.  522,  558. 

Рибейра.  125, 

Рпго,  г-жа.  597. 

Ринальди.  268. 

Ритсхофъ,  К.  256. 

Риттеръ,  Н.  530. 

Риттъ,  Авг.  169,  313,  331,  530,  531,  532, 
533,  535,  561,  562,  563. 

Рихтеръ,  Ѳ.  Ѳ.  429,  431,  485. 

Ришилье,  герцогъ.  84. 

Роббіа,  А.  делла.  154,  704. 

Роберъ.  Гюберъ.  24,  43,  135,  137,  273, 

330,  501. 

Робеспьеръ.  597. 

Ровинскій,  Д.  А.  33,  104,  276,  385,  389, 

398,  401,  402,  403,  473,  477,  555,  556, 

557,  562,  563,  564,  565,  566,  567,  576, 

589. 

Родари,  Т.  177. 

Родэнъ.  707. 

Рожковъ,  С.  В.  366. 

Роза,  Сальваторъ.  124. 

Розенбергъ,  А.  51. 

Рококсъ,  бургомистръ.  80. 

Рокотовъ,  Ѳ.  31,  111,  112,  171. 

Рокштуль,  Э-  (отецъ).  544,  568. 

Рокштуль,  А.  П.  (сынъ).  548,  568,  569, 
570. 

Рольфсъ.  154. 

Романо,  А.  212. 

Романо,  Джуліо.  106. 

Романова,  М,  И.  398. 

Романовъ,  Н.  Д.  570. 

Романовъ,  Ф.  Н.  398. 

Ромбаутсъ,  Г.  256. 

Ромбаутсъ,  Янъ.  256. 

Ромейнъ,  В.  257. 

Роммъ.  585. 

Ромней.  25,  324. 

Роозесъ,  Максъ.  11,  12,  15,  16,18,21,72, 
74,  84. 

Роосъ,  I.  I.  134,  257. 

Рорихъ.  598. 

Росленъ.  116.  137,  138,  327,  330,  557. 
Росселино.  87. 

Росси,  Дом.  178,  187,  269,  319. 

Росси,  И.  де.  546,  558,  566. 

Ростиславовъ,  А.  38,  206,  635,  636. 
Ростовцевъ,  М.  И.  210. 

Ростопчина,  гр.  Е.  П.  529,  683. 
Ростопчинъ,  гр.  Ѳ.  34. 

Ротари.  659. 

Р отари,  гр.  30. 

Ротчевъ,  Г.  (КоізЬе\ѵ).  314. 

Ротштейнъ,  Н.  В.  164,  223,  291,  624,  652. 
Рубенсъ,  П.  II.  3,  4,  5,  6,  7,  8,  9,  10,11, 
12,  13,  14,  15,  16,  17,  18,  19  20  21,59, 
61,  62,  64,  66,  68,  70,  72,  73,  74,75, 
77,  78,  79,  80,  81,  82,  83,  84,  226,  234, 
239,  277,  279,  326,  473,  499. 

Рубенсъ,  Филиппъ.  6. 

Рубенсъ,  д-ръ  Янъ.  5. 

Рублевъ,  А.  707. 

Ругановскій.  320. 

Рудаковъ,  Я.  Т.  359. 

Руджія,  М.  203. 

Рудницкій,  Л.  168,  270,  337. 

Рудницкій,  М.  168,  270,  337. 
Румянцевъ-Задунайскій,  гр.  33. 
Рундальцевъ.  210. 

Ру  ска,  Андр.  181. 


Руска,  Бартол.  181. 

Руска(  Джироламо.  181. 

Руска,  Граціозо.  181. 

Руска,  К.  Фр.  181. 

Руска,  Луид.  180. 

Руска,  Лутеро.  181. 

Руссо,  Т.  98,  157. 

Руффо,  М.  349. 

Рѣпинъ,  И.  Е.  687. 

Рязановскій,  И.  А.  487. 

с. 

Сабанинъ,  В.,  фарф.  зав.  298. 

Сабанеевъ.  205,  206. 

Савенко,  А.  225. 

Саверей,  Руландъ.  79,  132,  234,  236. 
Савицкій,  К.  А.  687. 

Саитовъ,  В.  И.  37. 

Саксенъ-Кобургъ-Готская,пр.  Юлія.  26. 
Салазаръ,  Изабелла  Мельци.  180. 
Салазаръ,  марк.  Маргерита  Віани.  180. 
Салина,  Е.  И.  581,  590. 

Салинъ,  И.  590. 

Салодовниковъ,  В.  512. 

Салтановъ,  Ив.  Бгд.  358,  362,  365,  368, 
375,  382,  390, 392,  393,  394. 

Салтыкова,  гр.  Д.  591. 

Салтыковъ,  кн.  И.  Н.  111. 

Салтыковъ,  гр.  И.  П.  138,  532,  535. 
Самойлова,  гр.  Ю.  560. 

Самойловичъ,  А.  Н.  210. 

Самойловъ,  гр.  А.  М.  517. 

Самойловъ,  гр.  А.  Н.  331,  532. 

Самсоновъ,  фарф.  зав.  295. 

Самсуа.  515. 

Сандерсъ,  Г.  705, 

; Сандрартъ.  80. 

Сандунова,  М.  С.  38. 

Сано  ди  Пьетро.  605,  606,  608,  610. 

I Сансовино,  Андреа.  88. 

Сансовино,  Якопо.  89. 

| Сарди,  Джуз.  178. 
і Сарду,  В.  273,  329,  642,  643. 

! Сарто,  Андреа  дель.  279. 

Саундерсъ.  563. 

Сафроновъ,  фарф.  зав.  292,  293. 
Сванебургъ,  Я.  246. 

Свеертсъ,  М.  110,254. 

Свиньинъ,  И.  И.  145,  319. 

Свиридовъ,  Г.  Г.  288. 

Свиридовъ,  О.  Г.  288. 

; Сегюръ,  гр.  С.  Ѳ.  331. 

Селеховъ  (архитекторъ).  432. 

Селивановъ,  А.  В.  222,  223,  288,300,624, 
708. 

Селлаіо,  Якопо.  120. 

Семенова,  Е.  С.  680. 

Семенова,  Н.  С.  674. 

Семеновъ  (Зешепотѵ).  312.  400  ,ок 

, Семеновъ-Тянъ-Шанскш,  II.  И.  133, 13а, 

208,  229,  230,  240,  241,  242,  244,  247, 
248,  256,  258,  262,  275. 

Сентъ-Обенъ.  273,  501,  517. 

Сенъ.  530.  по 

I Сергій  Александровичъ,  вел.  кн.  24,  ал, 
і 169,  171,  374,  595. 

Сергѣевъ,  А.  А.  145. 

Серебрякова,  Н.  М.  665. 

Серебряковъ,  А.  И.  664,  666. 
Серебряковъ,  Г.  И.  (8ѳгеѣгесоЯ).310.  541. 
Сермини.  606. 
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Серра  Капріолла,  герц,  А.  А.  де.  553. 
Сеттиньяно,  Дезидеріо  да.  87. 

Сикстъ  ІУ  (папа).  384. 

Сиксъ,  г-жа.  502. 

Силиверстовъ,  М.  392. 

Сило,  А.  261. 

Синягинъ,  Н.  М.  (фарф.  зав.).  295. 
Синягинъ,  Н.  К.  276. 

Синягинъ,  Н.  М.  546. 

Сихемъ,  Хр.  ф.  старш.  385. 

Сіо.  530. 

Скала,  П.  А.  делла.  176. 

Скварчіоне.  123. 

Скидоне,  Бартоломео.  124. 
Скопинъ-Шуйскій,  М.  В.  396,  397,  398. 
Скородумовъ,  Г.  И.  31,  331,  543,  544,  660. 
Скотниковъ.  Е.  О.  546,  660. 

Скотти,  Д.  188. 

Славянскій,  Ѳ.  М.  684. 

Слезенцовъ,  Ѳ.  Г.  543,  564. 

Смирновъ,  Я.  И.  152,  224, 

Смитъ.  585,  643,  695. 

Смитъ,  Андр.  256. 

Смитъ,  К.  239. 

Смитъ,  Томасъ.  472. 

Смольяниновъ,  Л.  392. 

Смядецкій.  511. 

Снегиревъ,  И.  М.  100,  388,  396,  397, 402, 
438. 

Снейдерсъ,  Франсъ.  8. 

Соаве,  Фелине.  176. 

Собко,  Н.  П.  145,  555,  560,  564,  571. 
СобЪскій,  Янъ.  626. 

Соколовская,  Т.  51. 

Соколовскій,  проф.  498. 

Соколовъ.  145. 

Соколовъ,  П.  (ЗакаІоЙ:).  312. 

Соколовъ,  П.  Ѳ.  543,  548.  549,  684. 
Солари,  А.  176. 

Солари,  К.  176. 

Солари,  П.  А.  349. 

Солемакеръ,  И.  Ф.  257. 

Соллогубъ,  гр.  Н.  М.  558,  561,  562. 
Солнцевъ,  Ф.  Г.  684. 

Солнцевъ,  Ѳ.  И.  396,  397,  428,  458. 
Соловьевъ,  Н.  В.  165. 

Солоницкій,  А.  332. 

Сомовъ,  А.  И.  22,  74,  81,  82,  83,  84, 
321,  322,  497,  580,  587,  592. 

Сорнье.  530. 

Сорока.  684. 

Софія  АлексЪевна.  393,  477. 

Софія  Шарлотта  Мекленбургъ  - Стре- 
лицкая.  323. 

Софроній  (граверъ).  466. 

Спада,  гр.  215. 

Спенсеръ,  графиня.  324. 

Спиліоти,  Н.  220. 

Спиридова,  А.  М.  288. 

Спиридовъ,  Г.  А.  288. 

Спицынъ,  А.  А.  39,  106. 

Спрангеръ,  Б.  232,  280. 

Ставассеръ.  332. 

Ставеренъ,  Я.  253. 

Сталь,  де,  597. 

Станиславъ-Августъ,  131,  498,  652. 
Станкевичъ,  А.  И.  104. 

Старицкая,  М.  В.  (королева  Ливонская). 
395,  403. 

Старицкій,  А.  И.  633. 

Старицкій,  В.  А.  395. 

Старцевъ,  фарф.  зав.  623. 


Старцевъ,  А.  Д.  623. 

Стасовъ,  В.  П.  269. 

Стеенъ,  Янъ.  253,  274,  500,  639. 
Стенвикъ.  Г.  в.  234. 

Стоопъ,  Д.  132. 

Стоопъ,  М.  640. 

Стопендаль,  Б.  258. 

Сторкъ,  А.  256. 

Сторкъ,  Янъ.  256. 

Стрекъ,  Ю.  260. 

Стрипъ,  Хр.  260. 

Строганова,  гр.  С.  А.  585. 

Строганова,  гр.  С.  В.  535. 

Строгановъ,  гр.  А.  С.  129,  131,  135,  511, 
567. 

Строгановъ,  гр.  Г.  С.  115,  118,  122,  124, 
125,  127,  129,  132,  134,  135,  137,  585. 
Строгановъ,  гр.  11.  А.  116,  138,  576,  585. 
Строгановъ,  гр.  С.  А.  561. 

Строгановъ,  гр.  С.  Г.  100. 

Строевъ.  100. 

Стролей,  Э«  (Стролингъ).  520,  521. 
Стрюйсъ.  476. 

Суворовъ,  А.  317. 

Суворовъ,  кн.  А.  В.  268,  269,  554,  560. 
Султановъ,  Н.  В.  479. 

Суриковъ,  В.  И.  687. 

Сусловъ,  В.  В.  210. 

Сухтеленъ,  инж.  168. 

Сухтеленъ,  гр.  П.  К.  523. 

Сухтеленъ,  гр.  П.  Л.  570. 

Схалькенъ,  Г.  253. 

Схейтсъ,  М.  249. 

Схелингсъ,  В.  256. 

Схиндель,  Б.  в.  257. 

Схотанусъ,  П.  260, 

Схотенъ,  I.  в.  241. 

Схуфъ,  Я.  245. 

СѢряковъ,  Л.  104. 

Сырцовъ,  Г.  Я.  488. 

Сычевъ,  Н.  II.  696. 

Сюзоръ,  гр.  П.  Ю.  628. 

т. 

Тагерманнъ.  571. 

Таддео,  архит.  178. 

Таддео,  Дж.  А.  178. 

Танфанти  Ченофанти.  96. 

Таранъ,  С.  460. 

Тарасовъ,  Н.  Г.  144,  688. 

Тардье.  129. 

Татищевъ,  Е.  А.  331. 

Тевартъ,  Д.  250. 

Теве.  385. 

Тевенетъ.  476. 

Тевяшовъ,  Е.  Н.  566. 

Тееръ,  А.  530. 

Телешова,  Е.  А.  674. 

Темкина,  Е.  Г.  662. 

Темпель,  А.  в.  д.  252. 

Тенирсъ.  44,  503. 

Тенирсъ,  Давидъ,  мл.  98,  131. 

Тенкалла,  Карпофоро.  177. 

Тенкалла,  Мадзетн.  177. 

Тенъ-Оверъ,  Г.  258. 

Терборхъ,  Г.  130,  208,  209,  241,  253,  275, 
659. 

Теребеневъ,  М.  Ив.  264, 265,  547,  567, 681. 
Териховы  и Киселевъ,  фарф.  зав.  294. 
Тёрнеръ.  502. 

Тессье.  43. 
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Тизенгаузенъ,  гр.  А.  544. 

Тилпнгъ,  Л.  257. 

Титовъ,  А.  А.  371,  486,  555. 

Титюсъ,  сынъ  Рембрандта.  250. 
Тихоміровъ,  Вас.  320. 

Тиціанъ.  5,  7,  13,  14,  18,  213,  277,  279, 
304,  645. 

Тпшбейнъ,  живописецъ.  35,  530. 

Тіеполо,  Дж.  Б.  42,  56,  124,  502. 
Токаржевскій-Каратевичъ.  153. 

Тонко,  Леонардо.  384,  385. 

Тодмачевъ,  Н.  Н.  543,  564. 

Тодстой,  гр.  Д.  И.  559,  563. 

Тодстой,  гр.  И.  П.  697. 

Тодстой,  гр.  Н.  А.  524. 

Толстой,  гр.  Ѳ.  П.  554,  571. 

Тодстой,  Ю.  689. 

Томазо  Баронго,  Андреа  ди.  97. 
Томиловъ,  А.  Р.  526. 

Томонъ,  Т.  де.  184,  185,  188,  483,  666. 
Тончи,  I.  530. 

Тончи,  Н.  И.  30,  34,  35.  331,  539. 

Тонъ.  265,  336,  337,  338,  429,  484. 
Топоровъ,  П.  392. 

Торедди,  Стеф.  183. 

Торлецкій,  А.  Л.  683. 

Торсукова,  Е.  В.  523,  536,  563. 
Торсуковъ,  А.  А.  536,  563. 

Тревано,  Джов.  176. 

Тредернъ,  Л.  (Тгейегп).  314. 

Тредзини,  Джуз.  180. 

Тредзини,  Доаі.  180,  482. 

Троицкій,  Н.  II.  486,  488. 

Тройницкій,  Н.  А.  570. 

Тройонъ.  109. 

Тропининъ,  В.  А.  264,  265,  680,  682. 
Троянскій,  И.  Ив.  543,  564. 

Трубаевъ.  681. 

Трубецкой,  кн.  В.  С.  130. 

Трубецкой,  кн.  Н.  Б.  560,  571. 
Трубниковъ,  А.  А.  138,  592. 

Трутовскій,  В.  377,  382,  416. 

Тульденъ,  ванъ.  8,  61,  64,  65,  66. 
Тупылевъ,  И.  Ф.  (Тоирііетѵ).  311,  315, 
661,  665,  666. 

Тургеневъ,  С.  И.  680. 

Турніеръ.  598. 

Турнэ.  156. 

Туссенъ,  г-жа.  42. 

Тутолминъ,  А.  Т.  635. 

Тэлотъ,  Андрей.  625,  626,  627. 

Тюринъ,  Е.  Д.  564. 

У. 

Уайденеръ,  П.  639. 

Уважный,  см.  А лександровъ-У важный. 
Уварова,  гр.  П.  С.  360. 

Уварова,  С.  В.  559. 

Уваровъ,  фарф.  зав.  622. 

Уваровъ,  гр.  А.  С.  382. 

Уваровъ,  С.  А.  622. 

Уваровъ,  Ѳ.  П.  571. 

Уголино.  117. 

Угрюмовъ,  Г.  И.  543,  566,  661,  665,  666. 
Уденъ,  Лукасъ  ванъ.  8,  79. 

Удине,  Джов.  да.  106. 

Удри.  44. 

Уитбёрнъ.  699,  700. 

Ульфельдъ,  Я.  442. 

Умбра новскш,  К.  392. 

Уордъ,  Дж.  158,  643. 


Урусовъ,  кн.  А.  С.  563. 

Успенскій,  А.  П.  53,  358,  362,  367,  706, 
707. 

Успенскій,  'В.  II.  382. 

Успенскій,  Ѳ.  И.  211,  384,  486,  487. 
Устряловъ.  470. 

Утеманъ,  Ф.  Ф.  156,  162,  571. 

У тили,  С.  123. 

Уткинъ,  граверъ.  33. 

Уткинъ,  Н.  (Оиікіпе).  314. 

Утрехтъ,  А.  ванъ.  134. 

Ушаковъ,  Л.  427. 

Ушаковъ,  С.  354,  359,  360,  36І,  362,  363, 
365,  368,  372,  382,  383,  388,  390,  391, 
392,  393,  394,  400,  403,  428. 

Уэджвудъ.  329,  651. 

Ф. 

Фаберже,  А.  К.  520,  540,  543,  549,  557, 
558,  559,  560,  561,  571. 

Фабриціусъ,  Б.  207,  208,  250. 
Фабриціусъ,  К.  156,  207,  208,  250,  502. 
Фабриціусъ,  М.  П.  264. 

I Фальке,  155. 

’ Фадькенборхъ,  Л.  ванъ.  236. 

I Фадьконэ.  187,  274,  329. 

Фармаковскій,  Б.  В.  152. 
Фарменихъ-Рихарцъ,  ЭД-  638. 

Федоровъ,  Д.  С.  43. 

Федотовъ,  П.  А.  см.  Ѳедотовъ. 

Фейтъ,  Я.  599. 

Фелькерзамъ,  бар.  А.  Е.  29,  170,  211. 
Фелъкерзамъ,  бар.  Г.  524. 

Фельтенъ,  архит.  168. 

Фервильдтъ,  Ф.  239. 

Фергюсонъ.  260. 

Фердинандъ,  кардиналъ  архіепископъ 
Толедскій.  60. 

Фердинандъ  Флорентійскій.  367. 
Феррадзини,  Л.  195. 

Феррари,  Гауденціо.  109. 

Феррьеръ,  Ф.  526,  527. 

Филаретъ  (патр.).  368,  388,  398,  410. 
Фидатьевъ,  Т.  392. 

Филимоновъ,  Г.  Д.  382,  383,  398,  403. 
Филиппова,  А.  160. 

Филипповъ,  А.  392. 

Филиппсонъ,  670. 

Филиппъ  П.  60,  234. 

Филиппъ  III.  6. 

Филиппъ  ІУ.  6,  60,  75,  77. 

Финкъ,  Я.  245. 
і Фирсовъ,  Н.  (ЕіггоГ).  314, 

Фишеръ,  К.  103,  105. 

Фишеръ.  530. 

Фіезоде,  М.  да.  641. 

Фіоравенти  дедли  Альберти,  Р.  349. 
Фіорильо,  578,  579,  591. 

Фдессіеръ,  Маргар.  590. 

Флетчеръ.  397,  440,  442,  445,  451,  452. 
Флигеръ,  С.  де.  245. 

Флигеръ,  Я.  де.  245. 

Флинкъ,  Говертъ.  99,  249,  262. 

Фдитъ,  В.  в.  деръ.  241. 

Флитъ,  Г.  К.  в.  д.  258,  263. 

Флорисъ,  Фр.  (де  Вриндтъ).  232. 
Флоровскій,  Н.  Ѳ.  487. 

Фокъ,  Б.  Б.  544. 

Фолдь,  К.  637. 

Фольберъ.  155. 

Фоминъ,  П.  Т.,  фарф.  зав.  294 
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Фоминъ,  Ив.  А.  482,  628. 

Фонтана,  Дом.  177. 

Фонтана,  Л.  178. 

Фонтенъ.  167. 

Фортини.  606. 

Форхаутъ,  Янъ.  261. 

Фоссати,  Джорджо.  198. 

Фоссати,  Дом.  198. 

Фосъ,  Корнелисъ  де.  40,  705. 

Фосъ,  Павелъ  де.  40. 

Фосъ,  Симонъ  де.  40,  41. 

Фоурманъ,  Елена.  7,  20,  75,  78,  277. 
Фоурманъ,  Сусаіша.  74,  226. 

Фрагонаръ.  135,  137,  158,  165.  273,  274, 

327,  501,  643,  645. 

Франкенъ.  132. 

Франкенъ,  Ф.  500. 

Франклинъ.  167,  330. 

Франко.  397. 

Франкъ,  Б.  (коллекц,).  598. 

Фраесенсъ,  д-ръ.  638. 

Франхойсъ.  599. 

Франческа,  Пьеро  дела.  109,  611. 
Фрегюссонъ,  Г.  134. 

Фридлендеръ,  Максъ.  88,  97,  127,  155, 

328,  329,  638. 

Фридрихъ  Вильгельмъ  (курфюрстъ).  400. 
Фридрихъ  У,  Богемскій.  239. 

Фризовъ,  Ив.  (Ргізоф.  308. 

Фрикъ,  X.  639. 

Фриммель,  д-ръ.  304. 

Фрисъ,  Авраамъ  де.  41. 

Фрисъ,  М.  де.  256. 

Фрисъ,  Р.  де.  256. 

Фроловъ,  граверъ.  33. 

Фромаесъ,  П.  248. 

Фрязинъ,  Ив.  349,  384. 

Фундуклей,  И.  ІО.  546. 

Фурлани,  Джов.  176,  182. 

Фюгеръ.  42. 

Фюрстъ.  478. 

Фюссели.  577,  578,  579,  591. 

х. 

Хагенъ,  I,  ванъ.  256. 

Хакенъ,  ванъ.  597. 

Хакертъ,  Янъ.  256. 

Хальсъ,  Д.  132,  241. 

Хальсъ,  I.  242. 

Хальсъ,  Фр.  I.  131,  241,  251,  254,  334, 
500,  639. 

Хальсъ,  Фр.  II.  242,  259,  599. 

Ханенко,  Б.  И.  146. 

Хвойко,  В.  В.  39,  267. 

Хеда,  В.  245. 

Хеемъ,  К.  де.  259. 

Хеемъ,  Я.  Д.  де.  134,  259. 

Хеере,  Л.  де.  232. 

Хейденъ,  ванъ  деръ.  43. 

Хейсумъ,  Я.  134. 

Хейшъ,  Г.  де.  257. 

Хельстъ,  Б.  в.  д.  251,  252,  705. 
Хенсбергенъ,  Янъ.  238. 

Хенъ,  Г.  де.  260. 

Херасковъ,  М.  М.  170. 

Херемансъ,  Т.  258. 

Хитрово,  А.  3.  540,  559. 

Хитрово,  Б.  М.  273,  345,  352,  353,  354, 

355,  356,  357,  358,  359,  360,  361,  362, 

363,  365,  367,  368,  370,  371,  372,  373, 

374,  375,  376,  379,  380,  381,  389,  390. 


Хлоповъ,  А.  Е.  529. 

Хлѣбниковъ,  М.  Р.  37. 

Хоббема.  500,  639. 

Хогартъ.  324. 

Хогерсъ,  Я.  250. 

Хойеръ.  516. 

Хокусаи.  165. 

Хольмсъ,  Чарльсъ.  702. 

Хольстейнъ,  К.  250. 

Хомяковъ,  Д.  А.  605,  611. 

! Хондіусъ.  473. 

Хоогъ,  И.  де.  131,  250,  503,  639. 
Хоппнеръ.  158,  324,  502. 
Храповицкій,  М.  Е.  568. 

Храпуновъ,  Н.,  фарф.  зав.  296,  297. 
Христина  Датская.  490. 

Христіанъ  Датскій.  367. 
Хугтенбургъ,  Янъ.  257,  258. 
Хукгестъ,  Г.  245. 

Хульдчішскій,  О.  155. 

Хульодонкъ,  Г.  260. 

Хульфтъ,  М.  в.  деръ.  245. 

! Хуфъ,  А.  ванъ.  244. 

! Хытиль,  К.  648,  649,  650. 

I Хэвмейеръ.  639. 

Хэнтингтонъ.  639. 


Цвитенъ,  К.  ванъ.  256. 

Цвѣтковъ,  И.  Е.  265,  268,  543,  547,  657, 
658,  660,  687,  688. 

Цехъ,  Ив,  (2есЬ,  Зеап).  313. 

Циціановъ,  кн.  II.  Д,  546. 

Цоппо,  Марко.  122. 

ч. 

Чарторійскій,  гр.  А.  522. 

Чарторыжскій,  кн.,  фарф.  зав.  621. 
Чеглоковъ,  М.  392,  394. 

Чемодановъ,  И.  И.  401. 

Ченслеръ.  Р.  690. 

Черемисиновъ.  560. 

Черкасовъ,  М.  547,  507. 

Черкасскій,  Ив.  Б.  452. 

Черкасскій,  кн.  Я.  К.  352. 

Чернецовъ,  Н.  Г.  676. 

Чернецовъ,  Г.  Г.  547,  566,  686. 

Черновъ,  А.  512. 

Чернышевъ,  А.  И.  571. 

Чернышевъ,  гр.  3-  517. 

Чертковъ,  А.  Д.  544. 

Четвертинская,  кн.  Ы.  Ф.  529. 
Четвертинскій,  кн.  Б.  А.  529. 

Чечулинъ,  Н.  Д.  105. 

Чикуани,  А.  С.  (Чикуанова).  561. 
Чимабуе.  109. 

Чима  да  Конельяно.  44,  301,  302,  303, 
304. 

Чириковъ,  Г.  107. 
і Чириковъ,  М.  107. 

! Чуди,  фонъ.  271,  702. 

Чуксинъ,  Дм.  И.  543,  564. 

Чулковъ,  Л.  392. 


Шайкевичъ,  С.  С.  104. 
ІЛалькъ.  530. 
Шамиссо.  530. 
Шаплэнъ.  109. 
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Сопіѳі.  Г.  55. 

Соок,  Е.  Т.  225. 

Соокзеу.  695. 

Созтсау,  К.  642. 

Соіез,  Е.  326. 

Соигіоіз.  44. 

Соиѵеіес.  560. 

Сгізр,  Е.  А.  162. 

Опте,  I.  А.  118. 

Сишіаіі,  Н.  М.  162. 

Сизі,  Ъ.  702. 

Б. 

Вага,  Р.  330. 

Вагіе,  А.  223. 

Вагіѳ,  Е.  223. 

Вагіе,  Ь.  Л.  223. 

Ваѵіез,  В.  8.  602.  652. 

Ваѵіез,  Е.  166. 

Ваѵііііѳг.  218. 

ВеЬисоигі,  Ріі.  Ь.  642,  643,  645. 

ВесоигіЛз,  С.  М.  645. 

Веііеіі,  Ь.  159,  645,  707. 

Вѳоппа,  \У.  480. 

ВезЬаігз,  Ь.  225. 

Веіегзоп,  Напз.  389. 

Вѳѵѳаих,  Р.  217. 

ВМегоІ.  166. 

Віііоп.  Е.  625. 

Воѳп^ѳз,  ЛѴ.  162,  163. 

Воізіаи,  Е.  500,  705. 

В.  8.  (топоёгаттізіе).  641. 
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Н.  М.:  Засѣданія  ученыхъ  об- 
ществъ. 39, 152, 210,  270,  636, 696 
Свѣдѣнія  изъ  за  границ  ы 40,  96, 
153,212,271,328,497,597,637,699 

H.  В.:  Еще  русскія  сокровища 

въ  Берлинѣ 41 

Бар.  Н.  Врангель:  Русскія  со- 
кровища за  границей.  . . 207 

Объ  аукціонахъ  и продажахъ  43, 
156,  215,  273,  499,  640,  703 
0.  Б.:  По  поводу  кончины  Его 
Императорскаго  Высочества 
Вел.  Кн.  Владиміра  Алексан- 
дровича   90 

A.  С.:  Рго  йото  зиа.  ...  92 

B.  Верещагинъ:  Комиссія  для 

разработки  новаго  закона 
по  вопросу  объ  охраненіи 
всѣхъ  памятниковъ  прош- 
лаго   95,  694 

I.  де  В.:  Новыя  пріобрѣтенія 

государственнаго  музея  въ 
Амстердамѣ 98 

В.  Щ.:  Мастерская  «Рембранд- 
товъ» въ  Петербургѣ.  . . 99 

Некрологъ  Н.  Е.  Забѣлина  . 100 

— - А.  И.  Сомова 321 

- — Р.  Мутера 504 

— Н.  А.  Всеволожского.  . . 646 

Охрана  памятниковъ  старины.  95, 
146,  203,  694 
Н.  К.  Рерихъ:  Записные  листки  148, 

266 

В.  Курбатовъ:  Зеленые  памят- 
ники Петербургской  ста- 
рины   150 

Л.  Дельтейль:  Около  аукціо- 
новъ  157,  642 


А.  Ростиславовъ:  Провинціаль- 
ный вандализмъ  (Романо- 
во-БорисоглѢбскіе  соборы).  205 

A.  Р — овъ:  Академическая  эко- 
номія   210 

Т.:  Выставка  въ  память  отече- 
ственной войны  1812  года 
въ  Москвѣ 264 

Л.  и М.  Рудницкіе:  Новая 
опасность 268 

B.  Курбатовъ:  Къ  лѣтописи 

уничтоженія  красоты  Петер- 
бурга   316 

C.  Маковскій:  Тщетные  вопли  318 

Н.  В.:  Къ  200-лѢтнему  юби- 


лею Морского  музея . . . 320 


Ж.  Гиффрей:  Выставка  ста  жен- 
скихъ портретовъ  англій- 
ской и французской  школъ 
ХѴЧІІ  в.  въ  Парижѣ  . . . 323 

В.  Курбатовъ:  Запоздалыя  за- 
боты   481 

Вл.  Лукомскій:  Историко- Ар- 
хеологическій съѣздъ  въ  Ко- 
стромѣ  485 

| Н.  М.:  Реставрація  Полоцкаго 
| Софійскаго  собора.  . . . 488 

П.  Эттингеръ:  Защита  художе- 
ственныхъ сокровищъ  въ 
частномъ  владѣніи  . . .489 

Е.  Кузьминъ:  Чѣмъ  объяснить.  490 
Выставка  игрушекъ  ....  492 
Н.  Д.  Р.:  Вниманіе  къ  Благо- 
вѣщенскому собору  . . . 493 

Н.  М.:  Ремонтъ  колокольни  Да- 
нилова монастыря ....  494 
Н.  Макаренко:  Опять  о разру- 
шеніяхъ   495 

| П.  В.:  Въ  Императорскомъ  Эр~ 

І митажѢ 594 

! Р.  И.:  Порядки  Конюшеннаго 

музея 595 

I Друзья  Стараго  Петербурга  . 628 
Къ  реставраціи  статуй  Лѣт- 
няго сада 629 

B.  Курбатовъ:  Московскія  за- 
мѣтки   630 

! А.  Ростиславовъ:  Погибшая  и 
погибающая  старина  въ  Ста- 
рицѣ   ...  633 

О собраніи  М.  С.  Щекина.  . 695 

Н.  М.:  О перестройкѣ  Успен- 
скаго Собора  Троице-Сергіе- 

вой  лавры 695 

Дж.  А.  ІПмидтъ:  Леонардо  или 
Люкасъ 699 

БИБЛІОГРАФИЧЕСКІЕ  ЛИСТКИ: 

Т.  Соколовская:  Масонскіе  ри- 
сунки и виньетки  ....  46 

Новыя  книги:  51,  107,  165,  224, 
283,  331,  479,  600,  650,  706 
Н.  М.:  Повременныя  изданія  53,  105, 

225,  284 

Новыя  книги  за  границею  55,110, 
160,225,285,335,480,602,652,708 

C.  П.  Виноградовъ:  Люди  со- 

роковыхъ годовъ  въ  лито- 
графіяхъ К.  Горбунова  . 102 

А.  Б.:  Кушелевская  галерея, 

изд.  Голике 108 

Н.  Ротштейнъ:  Новыя  книги 
по  керамикѣ.  . . . 160,  217 
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Б.  Верещагинъ:  Путевыя  за- 
мѣтки Н.  А.  Львова  по  Ита- 
ліи въ  1781  году  ....  276 
Н.  С.:  Иностранцы  о Россіи 

въ  ХѴП  вЪкЪ 467 

Ломоносовская  мозаика.  . . 479 

А.  Яцимирскій:  О книгЪ  К. 
Хытиль:  Чешская  живопись 
XV  и XVI  вв 648 

МЕЛКІЯ  ЗАМѢТКИ. 

Л.  и М.  Рудницкіе:  Перроне  . 167 

А.  Голомбіевскій:  По  поводу 
новыхъ  пріобрЪтеній  музея 


Императора  Александра  III 
и Императорскаго  Эрмитажа.  1 69 
В.  Щ.:  О чисткЪ  картинъ.  . 286 
Л.  и М.  Рудницкіе:  Исчезно- 
веніе бронзовыхъ  грифо- 
новъ передъ  Академіей  Ху- 
дожествъ   336 

В.  К.:  Къ  исторіи  пребыванія 
русскихъ  художниковъ  за 

границею  . 338 

В.  Щ.:  О поддЪльныхъ  карти- 
нахъ  339 

Почтовый  ящикъ:  56,  111,  226, 
288,  505,  653,  708 


ОГЛАВЛЕНІЕ  ПО  ПРЕДМЕТАМЪ. 


Академическая  экономія 

A.  Р — овъ 210 

Алтарь,  переносный  I.  А. 

Тэлота.  — А.  Боравскій  . . 625 

Англійское  серебро  въ 
царскихъ  хранилищахъ.  — 

B.  Верещагинъ 689 

Благовѣщенскій  соборъ 

въ  МосквЪ 493 

Бояринъ  Хитрово  и Мо- 
сковская Оружейная  Па- 
лата. — В.  Трутовскій  . . 345 

Выставка,  ретроспективная, 
польскаго  зодчества  . . . 153 

— Стараго  искусства  въ  Ка- 


менецъ-ПодольскЪ ....  153 

— Суворовскихъ  изображеній 

въ  зданіи  казармъ  л.-гв.  Кон- 
наго полка 317 

— Въ  память  отечественной 

войны  1812  года  въ  Мо- 
сквЪ.—Т 264 

— Ста  женскихъ  портретовъ 

англійской  и французской 
школъ  XVIII  в.  въ  Па- 
рижѣ — Ж.  Гиффрей  . . 323 

— Игрушекъ 492 

— Рисунковъ  и эстамповъ  въ 

Ими.  Акад.  Худ 496 

— «Старинныхъ  костюмовъ». 

въ  ПарижЪ 597 

— «ЕхрозШоп  Мёйісаіе  без 

Веаих-АіЧ»  въ  Брюгге  . . 638 


— Старыхъ  голландцевъ  въ 

Иыо-ІоркЪ.  — II.  Э-  • • * 639 

— Магометанскаго  искусства.  702 

— ЭДаіигез  шогіез 702 

Вуаль  и Віолліе,  нЪсколько 

замЪчаній  о нихъ. — Д.Рошъ.  575 


Горный  институтъ.  — Н.  Г. 

Тарасовъ 139 

Даръ  Великой  Княгини  Ели- 
саветы Ѳеодоровны  въ  Импе- 
раторскій Эрмитажъ.  — Бар. 

A.  Фелькерзамъ 24 

— Великой  Княгини  Елиса- 

веты Ѳеодоровны  русскому 
музею  Императора  Але- 
ксандра ІИ.  — Бар.  II.  Вран- 
гель   30 

Десятинная  церковь  въ 
КіевЪ  (Записные  листки 

Н.  К.  Рериха) 266 

Друзья  Стараго  Петербурга.  628 
Записные  листки  Н.  К. 

Рерихъ 148,  266 

Запоздалыя  заботы.  — 

B.  Курбатовъ 481 

Засѣданія  Ученыхъ  Об- 
ществъ: 

— Императ.  русск.  Археолог, 
общ.  39,  152,  210,  270,  636,  696 

— Имп.  Спб.  Ѳбщ.  Архитек- 
торовъ   152 

— Ѳбщ.  Архитекторовъ  Ху- 
дожниковъ ....  596,  636 

Защита  художественныхъ 
сокровищъ  въ  частномъ  вла- 
дѣніи.— П.  Эттингеръ  . . 489 

Зеленые  памятники  Петер- 
бургской старины.  — В.  Кур- 
батовъ   150 

Иностранцы  о Россіи  въ 
XVII  вЪкЪ.  — Н.  С.  . . . 467 

Императорскій  Эрмитажъ*  594 
Историк  о- Археологическій 
съЪздъ  въ  Костромѣ  — 

Вл.  Лукомскій 485 
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Исторія  голландской  живо- 
писи по  коллекціи  Петра 
Петровича  Семенова  Тянъ- 
Шанскаго.  — Вас.  Щавин- 


скій 229 

Исчезновеніе  бронзовыхъ 
грифоновъ  передъ  Акаде- 
міей Художествъ. — Л.  и М. 
Рудницкіе 336 


Картина  Пасквалино  Венето 
въ  Императорскомъ  Эрми- 
таж?). — Э-  фонъ-Липгартъ.  301 
Картины  собранія  графа 
Г.  С.  Строганова  въ  Римѣ.  — 

Бар.  Н.  Врангель  и А.  Труб- 
никовъ   115 

Калуга,  нѣсколько  памятни- 
ковъ архитектуры.  — Г.  Лу- 

комскій 612 

Керамика,  русск.  художе- 
ственная.—А.  Селивановъ  291,  621 
Кладъ  серебряныхъ  сосу- 
довъ   596 

Комиссія  для  разработки 
новаго  закона  по  вопросу 
объ  охраненіи  всѣхъ  памят- 
никовъ прошлаго.  . . 95,  694 

— Музея  До  - Петровскаго 

искусства 698 

Конюшенный  музей. — Р.  И.  595 
Кружокъ  любителей  рус- 
скихъ изящныхъ  изданій  . 95 

Кушелевская  галерея  изд. 

Голике.  — А.  Б 108 

Лазаревское  кладбище, мо- 
сковское.— А.  Ростиславовъ.  36 
Леонардо  или  Люкасъ. — 

Дж.  А.  Шмидтъ  ....  699 
Ломоносовская  мозаика  . 479 
Лѣтопись  уничтоженія  кра- 
соты Петербурга.  — В.  Кур- 
батовъ   316 

Люди  сороковыхъ  годовъ 
въ  литографіяхъ  К.  Гор- 
бунова. — С.  П.  Виногра- 
довъ   102 

Масонскіе  рисунки  и 
виньетки.  — Тира  Соколов- 
ская   46 

Мастерская  « Рембрандтов!»» 

въ  Петербургъ.  — В.  Щ.  . 99 

Морской  Музей;  къ  200-л  Ѣт- 


нему  юбилею.  — Н.  В.  . . 320 

Московскія  замЪтки.  — В. 

Курбатовъ 630 

Музе  й,  военный  въ  Вар- 
шавЪ 496 


; Некрологи:  Е.  И.  В.  Вел.  Кн. 

Владиміръ  Александровичъ.  90 

— Забѣлинъ,  Н.  Е 100 

— Сомовъ,  А.  И 321 

— Мутеръ,  Р 504 

— Всеволожской,  И.  А.  . . 646 

Новая  опасность.  — Л.  и М. 

Рудницкіе 268 


Новыя  книги: 

— Ваикшізі  ипй  йекогаііѵе 
8си1р1иг  йег  Кепаіззапсе  іп 


ПеиізсЫапй 284 

— Большой  Кремлевскій  Дво- 
рецъ. С.  П.  Бартеневъ.  1909.  601 

— Волынскій,  А.  Л.  — Лео- 

нардо да  Винчи.  2 изд. 
Кіевъ.  1909 165 

— - «Восточное  серебро». — изд. 


Имп.  Археологии.  Комм. 

Спб.  1909 224 

— Ежегодникъ  Общества  Ар- 
хитекторовъ - Художниковъ. 

В.  III.  1908  г 283 

— йопез,  Аіігей:  Тѣе  Оій  Еп- 
^Нзк  Ріаіе  оі  Ше  Етрегог 

оі  Киззіа 689 

— Записки  Украіньского  Нау- 
кового  Товариства  въ  Киіві. 

Кн.  111.  Киів.  1909.  ...  333 

— Иконописный  сборникъ. 

Вып.  II.  1908  г 224 

— Іпѵепіаіге  ^ёпёгаі  йез  Г>ез- 
зіпз  йи  Мизёе  Йи  Ьоиѵге  еі 

йи  Мизёе  йе  Ѵегзаіііез  . . 335 

— Кондаковъ.  Н.  П.  «Маке- 
донія. Археологическое  пу- 
тешествіе». Спб.  1909  г.  . 283 

— Курбатовъ,  В.  Павловскт». 

Художеств.  историческій 
очеркъ  и путеводитель.  . 650 

— Без  ^гапйз  Агіізіез.  Апйгё 
Еопіаіпаз.  Еі\  Наіз.  РагІ8. 

Н.  Ьаигепз.  1909  ....  334 

— Моез,  Е.  ЛѴ.:  Ег.  Наіз,  8а 
ѵіс  еб  зон  оеиѵге.  Вгихеііез. 

у.  Осзі.  1909  334 

— Вел.  Кн.  Николай  Михай- 
ловичъ. Русскіе  портреты. 

Т.  Г,  вып.  I.  — Б.  Н.  В.  . 331 

— Покровскій:  Памятники 

церковной  старппы  въ  Ко- 
стромѣ. Спб.  1909.  . . . 333 

— Портреты  Н.  В.  Гоголя.  — 

Б.  Н.  В 332 

— Путеводитель  по  Петер- 
гофу.— И.  М 600 
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— Розенбергъ,  А.  Исторія 
искусства  съ  древнихъ  вре- 
менъ до  нашихъ  дней.  Пер. 

О.  Ѳ.  Павловской  подъ  ред. 
проф.  А.  А.  Павловскаго. 

Вып.  I,  1907  51 

— Соловьевъ,  Н.  — Каталогъ 

№ 85  — 1909  165 

— Успенскій,  А.  И.  Очерки 

по  исторіи  русскаго  искус- 
ства. Т.  1,  Москва  1910.  . 706 

— «Храмовая  икона  Влади- 
мірской церкви  г.  Вологды 
и ея  реставрація»  Москва. 

1908  107 

— Хытиль,  К.  Чешская  живо- 
пись ХУ  и ХУІ  вв.  — 

А.  Яцимирскій 648 

Новыя  книги  за  границею  . 55, 

110, 166, 225, 285, 480, 602,652,708. 
Новыя  книги  по  керамикЪ. — 

Н.  Ротштейнъ.  . . . 160,  217 

Новыя  пріобрѣтены  музея 
Императора  Александра  III 
и Императорскаго  Эрми- 
тажа.— А.  Голомбіевскій  . 169 
Новыя  пріобрѣтенія  госу- 
дарственнаго музея  въ  Ам- 
стердамѣ— I.  де  В.  . . . 98 

— пріобрѣтенія  королевскаго 
музея  въ  Брюсселѣ.  — Т.  . 599 

— пріобрѣтенія  Кельнскаго 

музея 599 

Одежда,  русская,  ХУІ  и 
ХУІІ  вв.  — И.  Билибинъ.  . 440 
Ожиданія  молодежи  (Записи. 

листки  Н.  К.  Рериха)  . . 148 

Около  аукціоновъ. -ИеІЬеіІ.  1 57,642. 
Остатки  Москвы  ХУІІ  вѣка. 

— Е.  Бондаренко  ....  425 
Отчеты  объ  аукціонахъ  и 
продажахъ.  . 43,  156,  215,  273, 
499,  640,  703. 

Охрана  памятниковъ  ста- 
рины ...  95,  146,  203,  694. 
Очерки  италіанской  живо- 
писи въ  Московскомъ  Ру- 
мянцевскомъ музеѣ.  — П. 

Муратовъ 605 

Очерки  по  исторіи  миніа- 
тюры въ  Россіи.  — Бар.  Н. 

Врангель 509 

Парсунное  письмо  въ  Мо- 
сковской Руси.  — А.  Но- 
вицкій   384 

Перечень  русскихъ  и поль- 
скихъ художниковъ,  имена 


которыхъ  значатся  въ  спи- 
скахъ Парижской  Академіи 
живописи  и скульптуры.  — - 

Д.  Рошъ 

Перроне.  — Л.  и М.  Руд- 
ницкіе   


306 

167 


Повременныя  изданія: 

і — «Вѣстникъ  Европы»  . . 284 

— Записки  классическаго  от- 
дѣленія Императорскаго  Рус- 

| скаго  Археологическаго  об- 
; щества.  Томъ  У.  Спб.  1908  г.  105 

— Зодчій 53 

— Золотое  Руно 53 

— Извѣстія  Имп.  Археологи- 
ческой комиссіи  . . . 106,  479 

— «Извѣстія  Русскаго  языка 

и словесности  Император- 
ской Академіи  Наукъ»  . . 54 

— Историческій  Вѣстникъ  . 225 

— «ТЬе  Соппоіззеиг»  . . . 651 

— Сѣверное  Сіяніе  . 53,  225,  284 


— «Ученыя  Записки  Имп. 

Казанскаго  Университета»  . 54 

Поддѣльныя  картины.  — 

В.  Щ 339 

Провинціальный  ванда- 
лизмъ   205 

«Рко  йота  зиа».  — А.  С.  . 92 


Путевыя  замѣтки  Н.  А. 
Львова  по  Италіи  въ  1781 
году.  — В.  Верещагинъ  . . 276 

Разрушенія.  — Н.  М.  . . 495 

Разсадникъ  искусства.  — 
Александръ  Бенуа.  . . .175 

Раскопки  въ  Кіевскомъ 

Кремлѣ 39 

Ремонтъ  колокольни  Да- 
нилова монастыря.  — Н.  М.  494 
Реставрація  Полоцкаго 
Софійскаго  собора.  — Н.  М.  488 
— Статуй  Лѣтняго  сада  . . 629 

Романово  - Борисоглѣбскіе 
соборы.  — А.  Ростиславовъ.  205 
Рубенсъ  и его  картины  въ 
галереѣ  Императорскаго 
Эрмитажа.  — А.  А.  Неу- 
строевъ   3,  59 

Русская  одежда  въ  ХУІ  и 
ХУП  вв.  — И.  Билибинъ  . 440 
Русская  художественная  ке- 
рамика изъ  области.  — А. 
Селивановъ  ....  291,  621 
Русскіе  художники  за  гра- 
ницею. Къ  исторіи  пребы- 
ванія. — В.  К 338 
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Русскія  сокровища  въ  Бер- 
линѣ.— Н.  В 41 

Русскія  сокровища  за  гра- 
ницей. — Бар.  Н.  Врангель  . 207 

Русское  серебряное  дЪло 
XVII  вѣка  и его  орнамен- 
тація.— Е.  Коршъ  . . . 404 

Свѣдѣнія  изъ  заграницы  40,96, 
153, 212, 272,  328,  497,  597,  637,  699 
Серебро  англійское,  въ 
царскихъ  хранилищахъ.  — 

В.  Верещагинъ 689 

Собраніе  М.  С.  Щекина  . 689  | 
Старица,  погибшая  и по- 
гибающая старина.  — А.  Ро- 
стиславовъ ......  633  I 

Съѣздъ  историковъ  искус- 
ства IX  международный  въ 
МюнхенЪ 637  I 


— историке  - археологическій 

въ  Костромѣ 485 

«Тихіе  погромы))  ....  596 

Т щ е т н ы я вопли.  — С.  Ма- 
ковскій   318 

Успенскій  соборъ  Троице- 
Сергіевой  лавры  ....  695 
Цвѣтковская  галерея  въ 


МосквЪ.  — Н.  Тарасовъ  . . 657 

Чистка  картинъ.  — - В.  Ща- 

випскій 286 

Ч ѣ м ъ объяснить.  — Е.  Кузь- 
минъ   490 

Эрмитажъ,  Императорскій  . 594 
«Юноша  на  дельфинѣ» . 
Бронзовая  чернильница  XVI 
вѣка. — Джемсъ  А.  Шмидтъ.  85 
ІО  ж н о - русское  прикладное 
искусство. — Е.  Кузьминъ  . 457 


II  Л ЛЮСТРАЦІИ: 


Абросимовъ,  Ф.:  Деисусъ 

(1680  г.) 360—361 

А д а м и н и,  Д.:  Проектъ  до- 
ма, нынѣ  принадлежащаго 
Удѣльному  вѣдомству,  на 
Царицыномъ  лугу  . . . .186 

— Внутренность  католич.  цер- 
кви въ  Царскомъ  Селѣ  186—187 

— Конкурсный  проектъ  Исаа- 
кіевскаго собора  . . . .188 

— Постановка  Румянцевскаго 

обелиска  на  Васильевскомъ 
островѣ 198 

— Проектъ  барскихъ  домовъ  200 

— Проектъ  фризовъ  . 202 — 203 

Адамини,  Т.:  Чертежъ  ко- 
локольни при  церкви  въ  Ли- 
пецкѣ   200 — 201 

Алексѣевъ,  Ѳ.  Я.:  «Пло- 
щадь въ  Николаевѣ»  . 666 — 667 

Алтарь  раб.  Тэлота  . 624 — 625, 

626—627 

Андреевъ,  В.:  Серебряный 

стаканъ 423 

Анжелик  о,  фра  Веато:  Та- 
бернаклъ 118 — 119 

— Детали  Табернакла  119,  120,  121 
Англійскій  гербъ  . 368 — 369 
Аргуновъ,  Н.:  Мужской 

портретъ 565 

Артсенъ,  I.  Питеръ:  Прода- 
вецъ   228 — 229 

А с с е л е й н ъ,  Янъ:  Италіан- 
скій  пейзажъ  съ  руинами 

262—263 


Барбье:  Женек,  портретъ  558 — 559 
Б е к е л а ръ:  Семейная  сценка  233 
Берхемъ,  К.:  Прикованная 
Андромеда  ....  260 — 261 

Боль,  ф.:  Іуда  и Ѳамарь.  . 248 
Боровиковскій:  Екате- 

рина въ  Царскосельскомъ 
паркѣ.  ......  32—33 

— Кн.  Е.  Ѳ.  Гагарина,  урож.  ] 

Лопухина І34 — 35 

— Александръ  I ...  I 
— Менеласъ  архитект.  532 — 533 
— Державинъ,  Г.  Р.  . . . 537 

Капнистъ,  В.  В 539 

— Темкина,  Е.  Г.  . . 656 — 657 

— Апостолъ  Петръ  . . 662 — 663 

— Мужск.  портр.  . . 537,  663 

Б о с с и:  Александръ  1.  1 
— Неизв.  изъ  семьи  Вол-  | 524 — 525 
конскихъ  . . . . ] 

Боттичелли,  (школа):  Ма- 
донна   124 — 125 

| Брамеръ,  Л.:  Спаситель  на 

крестѣ 246 — 247 

| Брелокъ  съ  музыкою,  1793  г.  28 
Бренна,  В.  (?):  Проектъ  печи 
для  «Зала  войны»  въ  Па- 
вловскомъ дворцѣ  ...  183 

Бруни,  Ѳ.  А.:  Богоматерь  съ 
младенцемъ  (рис.).  . 670 — 671 

— Пробужденіе  грацій  . . . 671 

Брюлловъ,  К.:  Портретъ  М.  И. 

Кики  п ой — дѣвочки  . . . 678 

— Послѣдній  вздохъ  . 678  — 679 

— Портретъ  Болотова  . . . 679 
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Бурсъ,  Э*:  Починка  барабана 
Буше:  Портретъ  маркизы  Пом- 
падуръ   

Бюстъ,  припис.  Леонардо  да 

Винчи  

В л РНЕ  къ,  А.  Г.:  Автопортретъ 
Вельде,  Э*  в*  д.:Аттака  фур- 
гона  

Венеціановъ,  А.  Г.:  Иллю- 
минація (рис.).  . . 

— Образцовъ,  купецъ 

— Образцова,  купчиха 

— Ткачихи  .... 

— Кормилица  съ  ребенкомъ. 
Верне,  К.:  Гр.  Н.  А.  Толстой 
Витте,  Э*  Де:  Вт»  церкви  во 

время  служенія.  . . 258- 

В і о л л і е,  Г.:  Марія  Ѳедо- 
ровна съ  сыномъ  Нико- 
лаемъ   

— Кн.  Е.  И.  Гагарина  . 520, 

— Мужск.  портр 

— Сестры,  гр.  Воронцовы  . 

— Гр.  ЗаваДОвская  .... 
Воробьевъ,  М.  Н.: 

8апіа  Ішсіа  (рис.).  . 

— Дворцовая  Набереж- 
ная   

— Уборка  еЪна 

Воронихинъ:  Горный  Ин- 
ститутъ (фасадъ)  . . 140- 

Вс  т р ѣ ч а царемъ  Михаиломъ 
Ѳеодоровичемъ  отца  своего, 
патріарха  Филарета,  подъ 

Москвою 372- 

Вуаль:  Великій  Князь  Але- 
ксандръ Павловичъ  . . . 

— Марія  Ѳеодоровна,  вел.  кн. 

— Г-жа  Ліенаръ 

— И.  Ц.  Елагинъ  .... 

— Елена  Павловна, вел.  кн.  580- 

Га  у,  В.:  Женек,  портр.  . . 

Г в а р е н г и,  Дж.:  Проектъ  га- 
лереи (для  Эрмитажа)*  480- 

Гейнсборо:  Портретъ  г-жи 

Грагамъ 224- 

Герберштейнъ  въ  жало- 
ванной ему  одеждЪ  . 441- 
Гертгенъ  «Св.  Іоанна)): 

Древо  Іисуса  . . . 128— 

Главачевскій,  А.:  Проф. 

Угрюмовъ 

Го  йенъ,  Я.  ванъ:  Пейзажъ. 

— Схевенингскій  берегъ  242- 
Го  л лен  деръ,  Я.  в.  д.  (?): 

БЪгство  въ  Египетъ.  234- 
Гольбейнъ:  Диркъ  Тибисъ 

338- 


250  , 

1 

Г о н т г о р с т ъ,  Г.:  Скупая 
Двери,  мЪдныя  вызолочен- 

238 

327 

ныя,  въ  западной  части  Со- 
фійскаго собора  въ  КіевЪ. 

700 

464- 

-465 

664  | 

Дворецъ  Самозвэнца.  . . 

Деккеръ,  К.:  Пейзажъ  съ 

426 

243 

хижиною 256- 

-257 

682—683 


683 

525 


-259 


519 

587 

584 

586 

592 


676—677 

. . 677 

141 

-373 

32 
574 
577 
579 
-581 
551 

-181 

-225 

-442 

-129 

550 
209 
-243 

-235 

-339 


141 

142 


-605 


Д е м у т ъ - Малиновскій:  Гор- 
ный институтъ.  Фризъ  . . 

— Похищеніе  Прозерпины  . 
Джованни  Маттео  ди:  Ма- 
донна со  св.  Христофо- 
ромъ и св.  Екатериной.  604- 

— Избіеніе  младенцевъ  (де- 
таль)   606—607 

— Избіеніе  младенцевъ.  . 608 

— Св.  Варвара  между  св.  Ека- 

териной и св.  Маріей  Маг- 
далиной   609 

— Мадонна  со  св.  Георгіемъ 

и св.  Маріей  Магдалиной  610 — 

611 

Домъ  Губернскаго  Правле- 
нія въ  МосквЪ.  . . 438 — 439 

Дуччо  ди  Буонинсенья:  Ма- 
донна   116 — 117 

Дюплесси:  Скульпторъ  Ал- 

легренъ  . 311 

Егоровъ,  А.  Е.:  Автопор- 
третъ   668 

— Апостолъ  Андрей  . 668 — 669 

Жеренъ-сынъ:  Женек,  пор- 
третъ   542 — 543 

Ж е р е н ъ- отецъ:  А.  И.  Мар- 
ковичъ   542 — 543 

Жилярди,  А.  О.:  Проектъ 
госпиталя,  предназначавша- 
гося къ  возведенію  на  Во- 
ронцове кон  ул.  въ  МосквЪ 
(два  варіанта)  . . . 190—191 

Жилярди,  Д.:  «Фасадъ  для 
построенія  вновь  каменной 
церкви  и пріоной  бога- 
дЪльни  для  обоего  пола»  . 

— Проектъ  тріумфальныхъ  во- 
ротъ . 

— Акварельный  проектъ  по- 
лукруглаго  иконостаса  . 

- — Часовня,  построенная  Д. 

Жилярди  въ  ДжентилиеЪ  . 
Зарянко,  С.  К.:  Внутренній 
видъ  Троицкаго  Собора  въ 
Сергіевой  лаврЪ . . . 684- 

3 афтлевенъ,  К.:  Пейзажъ 
съ  животными 


191 

192 

193 
196 

-685 


3 и ч и:  Женскій  портретъ 


258 

552 
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— Гр.  А.  А.  Бобринская  съ 

сестрою 554 — 555 

Ивановъ,  М.  М.:  Домъ  гр. 

Разумовскаго  . . . 666 — 667 

Изенбрандтъ,  А.:  Бого- 
матерь съ  младенцемъ  130 — 131 
Иконостасъ  Софійскаго 
собора  въ  Кіевѣ  (деталь). 

456—457 

— Срѣтенскаго,  прежде  Пред- 
теченскаго,  придѣла  Софій- 
скаго собора  ....  458 — 459 

— Кіево-Выдубецкаго  мона- 
стыря   461 

— Средній,  нынѣ  упразднен- 
ный, ярусъ  иконостаса  Со- 
фійскаго собора  . . 462 — 463 

Калинкинскій  мостъ  . . 318 

Калуга.  Домъ  г-жи  Коло- 
гривовой  613,614 — 615,615,616, 

616—617 

— Домъ  Мамотинскаго  убѣ- 
жища ........  618 

— Домъ  г.  МЪшкова  . . .617 

— Домъ  г.  ЧистоклѢтова  612 — 613 

— Домъ  г.  Яновскаго  . 618 — 619 

К а л ь ф ъ,  В.:  Завтракъ  . . 259 

Каминъ  стюковый  въ  Саза 

Сапшггі  въ  МонтаньолѢ  182 — 

183 

К а р р е н о:  Потемкинъ.  396 — 397 
Кипренскій,  О.  А.:  Пор- 
третъ Телешевой  ...  .673 

— Наводненіе  (рис.).  ...  675 

Кладбище  св.  Аббандіо  въ 

ДжентилинѢ 194 

К л е с с ъ:  Мастерская  Давида. 

314—315 

Колтеллини:  Миніатюра 

на  табакеркѣ  1773  г.  . 26 — 27 

Коробка  для  мушекъ.  . 28,  29 

К р е н д о в с к і й,  Е.:  Кн.  А.  Я. 
и княгиня  Н.  А.  Ширин- 
скіе-Шихматовы  ....  547 

— В.  М.  Остроградская  . . 567 

— На  охоту 685 

Крутицкій  теремъ  въ  Мо- 
сквѣ  434,  434—435 

К у д е й к ъ:  Мальчикъ  у стола 

206—207 

К ю г е л ь х е н ъ,  Г.  фонъ:  А. 

А.  Ржевскій.  . . . 558 — 559 
Л а г р е н Е-младш.:  Александра 

Ѳеодоровна 529 

Ламони,  Ф.  (гипс,  бюстъ). 

178—179 


184—185 


въ 


185 


— Большой  театръ  въ 
Сііб.  до  перестройки 
его  Т.  де  Томономъ  . 

— Невскій  проспектъ  въ 

1780-хъ  годахъ  (рис. 
перомъ) 

— Гатчинскій  дворецъ 

1780-хъ  годахъ.  . . 

Ламп  и-отецъ:  Гр.  А.  И.  Му- 
синъ-Пушкинъ   521 

Ластманъ,  П.:  Авраамъ, 
принимающій  ангеловъ  . . 247 

Лебедевъ,  М.  И.:  Пейзажъ 
съ  коровами.  . . . 676 — 677 

Левицкій:  Екатерина  Вели- 
кая   30 — 31 

Лейстеръ,  Ю,:  Арбалетчикъ 
и молочница.  . . . 240 — 241 

Л е Р у а:  Портретъ  неизвѣ- 
стной   514—515 

Л е с е н ъ:  Мастерская  Гудона. 

306—307 

Липпи,  Филиппино:  Два  ан- 
гела  122 — 123 

Л о с е н к о:  Этюдъ  натурщика  659 
Львовъ.  Дм.:  Хри- 
стіанъ, король  Датскій 

— Фердинандъ,  герцогъ 

Флорентійскій  . . . 

— Николай,  царевичъ 
Грузинскій  .... 

— Абдулъ-Гази,  ханъ  Бу- 
харскій  

Маасъ,  Н.:  Титюсъ,  сынъ 
Рембрандта  у окна  . 248—249 

Максимовъ,  Ив.:  Царь  Ми- 
хаилъ Ѳеодоровичъ  . 362 — 363 

— Патріархъ  Никонъ  . 364 — 365 

— Алексѣй  Михайловичъ  . 364 

Максимовъ,  Ив.  и С.  Рож- 
ковъ: Рисунокъ  изъ  «Из- 
бранія и вѣнчанія  на  цар- 
ство царя  и вел.  кн.  Мих. 
Ѳеодоровича»  426 

М а н д е р ъ,  К.  в.:  Сельскій 

праздникъ 232 — 233 

М а р к о в ъ,  М.:  Мужск.  портр.  566 
Мартенъ,  Е.:  Женек,  портр. 

560—561 

Мартини,  С.:  Мадонна.  114 — 115 
Массейсъ,  Квентинъ:  Эразмъ 
Роттердамскій 126 

— Мужск.  портретъ.  . 338 — 339 

Мейсъ,  Ф.  де:  Кн.  П.  С.  Га- 
гаринъ  518 — 519 

Могила  И.  Ф.  Глѣбова  въ 
Старицѣ  (рис.  А.  Ростисла- 
вова  634 


366— 367 
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Молинари,  А.:  А.  М.  | 

Ланская >524 — 525 

— Г-жа  Татищева.  . . ) 

М о н о г р а м м и с т ъ «К.  Н. » : 

Вел.  Кн.  Анна  Ѳеодоровна  . 25 

— «Е.  О.»:  Мужской  пор- 
третъ   518—519 

Монье:  Лагренэ  старшій.  . 313 

— Г.  Віолліе 583 


Муссикі  йскій,  Г.:  ] 

Петръ  Великій  . . . >508 — 509 

— Екатерина  I.  . . . ] 

Натруска  для  пороха  бо- 
ярина Нестерова  . . 376 — 377 

Нетшеръ,  К.:  Берту мнъ  и 

Помона  250 — 251 

Нередица.  Страшный  Судъ  . 696 
Нидерландской  школы 
XV  в.:  Богоматерь  съ  мла- 
денцемъ   126 — 127 

Новоселовъ,  К.:  Молодые 

академисты 558 

Образъ  Михаила  Архангела 
въ  Кіево-Выдубецкомъ  мо- 
настырѣ .......  464 

Обручальное  кольцо  Пе- 
тра И.  .......  . 28 

Одежда  русскихъ  и татаръ 
въ  XVII  в 440—441 

— Мужская  одежда  . . . .446 

— Боярышни  XVII  в.  . 454 — 455 

— «Калужская  дѣвица 

спереди)) 

— «Волдайская  дѣвка»  . 

— «Валдайская  баба»  . 

«Калужская  женщина 

въ  зимнемъ  платьѣ»  . 

— Кафтанъ  становой  . 448 — 449 

— Кусокъ  парчи.  . . 449,  450 

— Фантастическое  изображе- 
ніе русскаго  костюма.  447—448 

Оклады:  Чеканный  окладъ 
образа 414 — 415 

— Окладъ  образа  Нерукотво- 

реннаго  Спаса 417 

— Окладъ  образа  св.  муч.  Ана- 
стасіи   420—421 

— Окладъ  престола  Софійска- 
го собора  въ  Кіевѣ  . . . 465 

Опперманъ:  Женек,  портр. 

560—561 


452—453 


Орловскій,  А.  О.:  Польскій 

офицеръ  (рис.) 672 

Остаде,  А.  в.:  Портретъ  по- 
жилой дамы 255 

Остаде,  И.  в.:  Крестьянская 

свадьба 254 — 255 

Павловъ:  Мужск.  портр.  . 542 


Паникадило,  главное  Со- 
фійскаго собора 402 

Пас  к валино  Венето:  Ма- 
донна. 302—303,  303,  304—305 

Перроне:  Проектъ  моста  на 
Невѣ 107 

— Проектъ  моста  на  Невѣ. 

Арка 108 

Петровскій  монастырь.  433 

Печатный  дворъ  (Сино- 
дальная типографія)  . 432 — 433 

Пименовъ  - отецъ:  Герку- 
лесъ и Антей  .....  143 

Пинтуриккіо:  Мадонна.  124—125 

Пищали,  раб.  мастеровъ 
Оружейной  Палаты  при  Хи- 
трово  371 

Портреты: 

— Александра  Ѳеодоровна.  . 529 

— Александръ  I . 32,  34,  34—35 

— Аллегренъ 311 

— Анна  Ѳеодоровна  вел.  кн.  25 

— Бобринская,  гр.  А.  А.  съ 

сестрою 554 — 555 


— Болотовъ,  архитекторъ.  . 679 

— Брантъ,  Изабелла  ...  74 

— Варнекъ,  А.  Г 664 

— Василій  Ш Іоанновичъ  . 444 

— Віолліе,  Елена 582 


— Віолліе,  Г.  . . 583,  590 — 591 

— Владиславъ  IV,  (съ  Рубен- 
са, гравюра).  . . . 472 — 473 

— Волконскій,  кн.  . . 524 — 525 

— Волконскій,  кн.  Н.  С.  546 — 547 

— Воронцовы,  сестры  гра- 


фини   586 

— Всеволожской,  В.  А.  546 — 547 

— Гагарина,  кн.  Е.  И.  520,  587 

— Гагарина,  кн.  Е.  Ѳ.,  ур.  Ло- 
пухина   34 — 35 

— Гагарина,  кн.  Т.  И.  . . . 538 

— Гагаринъ,  кн.  П.  С.  518—519 

— Генрихъ  IV 82 


— Грагамъ,  г-жа.  . . 224—225 

— Демидова,  Е.  А.  . . 562 — 563 

- — Державинъ,  Г.  Р.  . . . 537 

— Дмитрій  Самозванецъ  392 — 393 


— Егоровъ,  А.  Е 668 

— Екатерина  1 508 — 509 

— Елагинъ,  И.  П.  . . . . 579 


— Елена  Павловна,  вел.  кн. 

580-581 

— Елисавета,  императрица  . 517 

— Елисавета  Испанская  . . 77 

— Екатерина  Вел.  30 — 31,  32 — 33 

— Жилярди,  Д.  . . . 1 92—1 93 
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Завадовская,  гр.  . . 

Завадовскій,  гр.  П.  В. 
Зубовъ,  гр.  В.  А. 
Капнистъ,  В.  В.  . . 

Каханова,  М.  К.  . . 

Кинина,  М.  II.  . . 

Колесникова,  М.  Е.  . 
Кошэнъ,  Ш.  Н.  . . 

Лагренэ  старшій  . . 

Ланская,  А.  М.  . . 

Ліенаръ,  г-жа . . . 

Лонгеваль,  Карлъ  де 
Львовъ,  Н.  грав.  . 
Люткинъ,  В.  Ѳ.  . . 


524- 

ТО 

276- 

400- 

564— 


Майковъ,  В.  . . 

- Марія  Ѳеодоровна,  вел.  кн. 

- Марія  Ѳеодоровна  . 534 — 

- Марія  Ѳеодоровна  съ  сы- 
номъ Николаемъ  .... 

- Марковичъ,  А.  И.  , 542 — 

Матвѣевъ,  А.  С.  . . 402— 

- Менеласъ, архитекторъ  532— 

- Михаилъ  Ѳеодоровичъ  398— 

- Мнишекъ,  Марина  . 394 — 

- Морковы,  гр,  Н.  и И.  И. 
Мусинъ-Пушкинъ,  гр.  А.  И. 
Мухаиовъ,  Илья  Ип.  ) 

» ' Ир.  Иль.  ) 

- Николай  I 

- Образцова,  купчиха  . 1 032 

- Образцовъ,  купецъ  . } 

- Орлова,  княгиня  Е.  Н. 

- Остроградская,  В.  М.  . . 

- Перроне,  грав.  . . 168 — 

- Петръ  Великій  . . 508 — 

- Повало-ПІвейковская,  А.  Д. 

- Помпадуръ,  маркиза.  . . 

Порошинъ,  Ф.  Ф.  . 384 — 

- Потемкинъ,  П.  И.  . 396 — 

- Ратъ,  Генріетта  .... 

Ржевскій,  А.  А.  . . 558 — 

- Романова,  Марѳа  Иванов- 

на мать  царя  Михаила  Ѳео- 
доровича ....  . 386- 

- Серебряковъ,  А.  И. 
Скопинъ-Шуйскій,  кн.М.  В. 
Скородумовъ,  И. . 

- Татищева,  г-жа  . . 524 — 

- Телешева,  Е.  А.  . 

- Темкина,  Е.  Г.  . . 656- 

- Тибисъ,  Д 338- 

- Толстой,  гр.  Н.  А. 

- Угрюмовъ,  проф. 

- Филиппъ  IV*  . . 

- Фоурманъ,  Елена. 

- Фоурманъ,  Сусанна  съ  до 

черью . . . ....  74 

- Фревенгамъ,  графиня 


592 

544 

531 

539 

548 

678 

686 

309 

313 

525 

577 

-71 

277 

401 

565 

574 

535 

519 

543 

403 

533 

-399 

-395 

681 

521 

-27 

568 

683 

171 

567 

169 

509 

522 
327 
-385 
-397 
527 
-559 


387 

665 

391 

661 

525 

673 

657 

339 

525 

550 

76 

75 

—75 

325 


— Хельстъ,  Б.  в.  д 251 

— Чемодановъ,  И.  И.  . 388 — 389 

— Чикуани,  А.  С.  . . 568 — 569 

— Ширикская  - Шихматова, 

кн.  Н.  А 547 

— Ширине  кій  - Шихматовъ, 

кн.  А.  Я 547 

— Эразмъ  Роттердамскій  . . 126 

— Яковлевъ,  купецъ  . 680 — 681 

— Ѳеодоръ  Іоанновичъ.  . . 387 

— Ѳедотовъ,  П.  А.  . . 686—687 

Потѣшный  дворецъ  въ 

Москвѣ.  . . . 430,  430—431 

— ПотЪшиый  дворецъ  (де- 
таль)   431 

11  р і е м ъ царемъ  Дмитріемъ 
Ивановичемъ  (самозван- 
цемъ) польскаго  посольства 
въ  Москвѣ  ....  443 — 444 
Проектъ  жирандолей  для 
пристани  Академіи  Худо- 
жествъ невыполненный  . . 337 

— Проектъ  жирандолей,  су- 

ществующихъ на  пристани 
Академіи  Художествъ.  . . 338 

П э н ш о н ъ:  Портр.  неизвѢст.  526 
Ра  вес  тейнъ,  У.  в.:  Пор- 
третъ неизвѣстнаго  . , . 235 

Растрелли,  графъ  де:  Про- 
ектъ рѣшетки  (для  Смоль- 
наго монастыря)  . . 176 — 177 

— Проектъ  плафоннаго  убора 
(для  Смольнаго  монастыря). 

1753  г 196—197 

— Проектъ  отдѣлки  сводча- 
тыхъ комнатъ  . . . 198—199 

Ратъ,  Генріетта:  А втопор- 

третъ  527 

Р е й с д а л ь,  С.  в.:  Переправа 

быковъ 244 — 245 

Реньо:  Елена  Віолліе  . . . 582 

Р и б е й р а:  Му жск.  портр.  132 — 133 
Рисунки:  Изъ  рѣдчайшаго 
итал.  изд.:  Ѵесеіііо  «На- 
ЪШ  апіісѣі  е тойегпі», 

1599  г.  . . . . 469,  470,  471 

— Лжедимитрій  і,  изъ  книги 


Круля  1698  г 474 

— Лжедимитрій  II,  изъ  книги 
Круля 475 


— Изъ  книги  Кленка,  изобра- 
жающій царскій  выѣздъ.  476 — 477 

— Изъ  ((Путешествія»  Пальм- 

квиста  1674  г.  . . . 478 — 479 

Риттеръ,  Чикуани  . 568 — 569 
Риттъ,  А.:  Гр.  В.  А.  Зубовъ.  531 

— Марія  Ѳеодоровна  . 534 — 535 

— Кн.  Т.  И.  Гагарина  ...  538 
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— Е.  А.  Демидова  . . 562 — 563 

Р о к ш т у л ь-  сынъ:  Николай  I.  568 
Р о к ш т у л ь - отецъ:  Женскій 

портретъ 568 — 569 

Рослэнъ:  Ш.  Н.  Кошэнъ  . 309 
Росс  и,  П.  де:  В.  А.  Все- 
воложской  

— Женскій  портретъ  . 546 — 547 

— Мужской  портретъ  . 

— Кн.  Н.  С.  Волконскій. 

Рубенсъ:  Статуя  Цереры  . . 2 — 3 

— Союзъ  Земли  съ  Водою  . 4 — 5 

— Мадонна  и Богоматерь  съ 

младенцемъ 8 — 9 

— Пиръ  Ирода  ....  10 — 11 

— Христосъ  у Симона-фари- 

сея 

— Изгнаніе  Агари  . . . 12 — 

— Поклоненіе  волхвовъ  . . 

— Тайная  вечеря.  .... 

— Христосъ  передъ  Пила- 
томъ   . 

— Богородица  вручаетъ 

четки  св.  Доминику  . . 

— Коронованіе  Богородицы 

— Снятіе  со  креста  . . . 

— Богородица  со  св.  Илъде- 

фонсомъ  ......  16 

— Персей  и Андромеда  . . 

— Венера  и Адонисъ  . . . 

— Вакханалія 

— Борьба  лапиѳовъ  и цен-] 

тавровъ 1 20 

— Пастушеская  сцена  . .) 

— Отцелюбіе  римлянки  . . 

— Возвращеніе  полководца 

изъ  похода 

— - Тріумфъ  кардинала  Ферди- 
нанда   58 

— Арка  Геркулеса  ...  60 

— Статуи  Государей  Габсбург- 
скаго дома 

— ПривЪтствіе  Фердинанда 

— Прощаніе  Фердинанда  . 

- — Храмъ  Януса  .... 

— Удаляющійся  Меркурій 

— Коронованіе  Маріи  Ме- 
дичи   66 

— Бракосочетаніе  Генриха  IV 
и Маріи  Медичи  .... 

— Рожденіе  Людовика  XIII  . 

— Апоѳеозъ  Генриха  IV  . 

— Марія  Медичи  въ  видѣ 
богини  войны  .... 

— Карлъ  де  Лонгеваль , 

— Портретъ  пожилой  дамы 

— Мужской  портретъ  . . 

— Женскій  портретъ  . . 


68—69 


70—71 


И 

13 

13 

14 


14-  15 


—17 

18 

19 

20 

-21 

21 

22 

-59 

-61 

61 

62 

63 

64 

65 

—67 

67 

68 


— Францисканскій  монахъ.  70,  71 

— Портретъ  воина  ....  72 

— Камеристка  герцогини  Иза- 
беллы   72—73 

— Голова  старика  ....  73 

— Изабелла  Брантъ  ....  74 

— Сусанна  Фоурманъ  съ  до- 
черью   74—75 

— Елена  Фоурманъ  ....  75 

— • Филиппъ  IV,  король  Ис- 
панскій   76 

— Королева  Елисавета,  су- 


77 
78—79 


80—81 

. 81 

. 82 


82—83 


пруга  Филиппа  IV 

- — Охота  на  львовъ  . . 

— Радуга.  ...... 

— Возчики  камней  . . 

— Юпитеръ  и Юнона . . 

- — Генрихъ  IV.  .... 

— Голова  молодой  жен- 
щины ....... 

— Іаковъ  I объявляетъ  прин- 
ца Карла  королемъ  Ир- 
ландіи ....... 

— Апоѳеозъ  Іакова  I . . 

— Вакхъ.  ...... 

— Портретъ  пожилого  чело- 
вѣка   

Салтановъ,  Ив.:  Верхъ  по- 
ходнаго шатра  царя  Але- 
ксѣя Михайловича.  . . . 

а м с у а:  Имп.  Елисавета  . 
в е е р т с ъ,  М.:  Курильщики.  254 
еллайо,  Якопо:  Святая.  . 122 
е р е б р о:  Братина  дьяка  Да- 
нилова . . . . ....  408 

- Братина  кн.  Сулошевой  408 — 409 

- Братина  обронной  работы. 

416—417 

- Братина  патріарха  Фила- 


83 


369 

517 


рета 


412 


— Братина  изъ  патріаршей 

казны 413 

— Братина  патріарха  Іосифа.  414 

— Братина  раб.  Ламери  . . 692 

— Бутыль,  золоч.  англ.  раб.  691 

— Икона  св.  Анны  Кашин- 
ской, серебряная  литая.  374 — 375 

— Икона  Усп.Пр.  Богородицы.  419 

— Кадило  ......  467 

- — Ковшъ,  жалованный  ца- 
рями Петромъ  и Іоанномъ. 

ѵ 418—419 

— Кувшинъ,  золоч.  англ.  раб. 

692—693 

— Ладонница  411 

— Леопардъ,  золоч.  англ.  раб. 

690—691 
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415 


-421 


375 

421 

423 

418 


— Окладъ  образа,  чеканный. 

414 

— Окладъ  образа  св.  муч. 

Анастасіи  ....  420 

— Орелъ,  чеканный  прорѣз- 
ной, на  ковшѣ,  пожалован- 
номъ Салтанову  .... 

— Стаканъ  изъ  чеканнаго  се- 
ребра   

— Стаканъ  раб.  В.  Андреева. 

— Цата  съ  образа  . . . 

— Чарочки  XVII  в.  . 422—423 

— Часть  серебрян,  чекан,  рамы  420 

— Чаша,  черневая,  царя  Ѳео- 

дора Алексѣевича  и чет- 
вертина   418 — 419 

— Чаша,  золоч.  англ.  раб.  . 690 

Синодальный  домъ,  быв- 
шій Патріаршій  домъ.  432 — 433 

Скородумовъ,  Г.:  В.  Май- 
ковъ   564 — 565 

— Мужск.  портр. . 545,  564 — 565 

— Портретъ  отца  (рис.)  . . 661 

Скотниковъ:  Натурщикъ.  660 
Скотти,  Д.:  Миѳологическіе 

сюжеты  (эскизы  для  фри- 
зовъ)   188—189 

С л е з е н ц о в ъ,  Ѳ.:  Гр.  П.  В. 

Завадовскій 544 

С т ж е н ъ,  Я.:  Художникъ  съ 
женою  въ  тавернѣ  . 252 — 253 

Страшный  Судъ  (фреска).  696 
С т р о л е й:  А.  Д.  Повало- 
Швейковская 522 

— Торжество  Россіи  . 522 — 523 
Схалькенъ,  Г.:  Портретъ 

молодой  женщины.  . . . 

Табакерка  съ  пор- 
третомъ Ил.  И.  Му- 
ханова  

— 1773  г.  съ  миніатю- 
рой Колтеллини  . . 

— съ  портр.  Ир.  Ил. 

Муханова 

— Черепаховая  съ  эмалевымъ 
медальономъ ...... 

— Изъ  фарфора  Капо-ди- 

Монте 28 

«Таблетка»  парижской  раб. 

конца  XVIII  в.  28 — 29 

Тарелка  золотая  басемная 
царя  Алексѣя  Михайловича.  376 

— Финифтяная  царя  Алексѣя 

Михайловича  . . . 378 — 379 

— Черневая  боярина  Б.  М. 

Хитрово 380 

Т е р б о р х ъ,  Г.:  Доеніе  ко- 
ровы   208 — 209 


252 


26—27 


27 

29 


Теребеневъ,  М.:  Мужской 

портретъ 548 

Терема  со  двора  служитель- 
скихъ корпусовъ  . . 426 — 427 

— Съ  мѣста  существующаго 

дворца 428 — 429 

— Отъ  церкви  Спаса  на  Бору.  427 

— Часть  бокового  фасада  съ 

входной  дверью  верха  те- 
ремовъ  428 

— Боярская  площадка  . . . 429 

Терка  для  табака,  франц.  раб.  26 
Тишбейнъ:  Портретъ  не- 
извѣстной ....  518 — 519 

Торе  л л и,  Стефано:  Екате- 
рина II  въ  образѣ  Минервы, 
окруженная  музами  . 174—175 

— Дѣвочки  изъ  семьи  Ла- 
мони   194 — 195 

Трапезная  Симонова  мона- 
стыря ....  436,  436—437 

— Входъ  трапезной  Симонова 

монастыря 437 

Троп  ининъ,  В.  А.: 

Купецъ  Яковлевъ  . . 

— Мать  художника  (рис.)  680 — 681 

— Мужск.  портр.  (акв.) 

— Мать  художника  . . 

— Портретъ  графовъ  Морко- 

выхъ 681 

— Головка  мальчика.  . . . 682 

Тупылевъ:  Крестины.  666 — 667 
Тургеневская  богадѣльня.  438 
Т э л о т ъ:  Передвижной  ал- 
тарь  624 — 625 

— Алтарь  работы  Тэлота  (де- 
таль)   626 — 627 

У г р ю м о в ъ:  Купецъ  Сере- 
бряковъ   665 

Ульфельдъ,  Я.:  Пиръ  въ 
Александровской  слободѣ  . 443 
Ушаковъ,  С.:  Деисусъ. 

1.  Спаситель.  . . . 346 — 347 

— Деисусъ.  II.  Богоматерь  . 351 

— Деисусъ.  III.  Іоаннъ  Пред- 
теча   358 — 359 

Фабриціусъ,  Б.:  Св.  Се- 
мейство   208 

Ф а р ф о р ъ:  Завода  Ауэрбаха.  298 

— Завода  Всеволожскаго  . . 294 

— » Всеволожскаго  и 

Поливанова  . 296 — 297 

» Гинтера  . • ) 298_299 

— » 1 ужева  . . ] 

» Иконникова.  294 — 295, 

295 

— » Козлова  ....  297 
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— » гр.  Дубенскаго  въ 

ЛюбартовѢ  . . . 622 

— » Мезера  въ  Бара- 

новкп 620 

» Миклашевскаго . . 624 

— » Насонова.  296,  296 — 297 

» Новаго 297 

— » Посконина.  298 — 299,299 

» Сафронова.  290 — 291, 

292,  293,  294—295 


— » Сипягина.  290 — 291, 

296—297 

— » Териховыхъ  и Ки- 

селева . . . 294 — 295 

— » Угарова  въ  ЭМИ1Ь_ 

чинѣ 620 

— » Храпунова.  294 — 295, 

296-297 

— » Фомина  . . 290 — 291 

Финкбонсъ,  Д.:  Паденіе 

Икара 236—237 


Фрагментъ  грамоты  (1 680) 
царя  Ѳеодора  Алексѣевича 
боярину  Б. М.  Хитрово.  370 — 371 
Фрагонаръ:  Билла  Альдо- 
брандини 136 

— Тѣнистая  аллея  . . 136 — 137 
Фронтисписъ  къ  «Разсу- 
жденію о перспективѣ))  грав. 

Н.  Львовымъ 278 

— Къ  «Архитектурѣ  Палла- 
дія» рис.  Н.  Львовымъ  . . 281 

— Изъ  книги  Кленка  . 466 — 467 


Ф у р л а н и,  Дж.:  Опоковый 
каминъ  въ  МонтаньолѢ  . . 182 

X альс  ъ,  Д.:  Въ  таверпѣ  . . 242 

X е е р е,  Лукасъ  де  (?):  Ревекка 

у колодца 231 

X е л ь с т ъ,  Б.  в.  д.:  Автопор- 
третъ   251 


Хоппнеръ:  Портретъ  гра- 
фини Фревенгамъ ....  325 
Царскія  врата  Военно-Нп- 
кольскаго  собора  . . . .463 

Царскія  врата,  серебряныя 
Софійск.  собора  въ  Кіевѣ.  460 — 461 
Церковь  Николы  Лнппаго . 697 
Ч а ш а,  финифтяная  золотая, 
поднесенная  Алексѣю  Ми- 
хайловичу патріархомъ  Ни- 
кономъ вт»  1653  г.  378 

Ч е р н е ц о в ъ,  Г.:  М.  К.  Ка- 


ханова   548 

Черн  и л ь н и ц а бронзовая, 
Флоренція.  I пол.  XVI  в.  . 86 

— Бронзовая  — Венеція  . . 87 
Щедринъ,  С.:  Веранда  въ 


Сорренто  676 — 677 

Щ у к и н ъ:  Императоръ  Але- 
ксандръ Павловичъ  ...  34 

Энгръ:  Женек,  портр.  134 — 135 
Э р и к с е и ъ (?):  Портретъ  не- 
извѣстнаго ....  518 — 519 
Ютенбрукъ,  М.  в.:  Смерть 

Е ври  дики 237 

Ѳедотовъ,  П.  А.:  Портретъ 
М.  Е.  Колесниковой  . . . 686 

— Автопортретъ  . . . 686 — 687 
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ГЛАВНѢЙШІЯ  ОПЕЧАТКИ  И ПОГРѢШНОСТИ: 


СТРАНИЦА 

СТРОКА 

№ 2.  109 

19 

№ 3.  127 

20 

№ 5.  288 

15 

№ 6.  306  — 307 

ПОДПИСЬ 

» 

» 

314  — 315 

» 

» 

» 

№ 7-9.  360  — 361 

» 

392  — 393 

)) 

400  — 401 

» 

» 

» 

401 

29 

412 

15 

416  — 417 

ПОДПИСЬ 

» 

» 

418 

» 

418  — 419 

)) 

419 

9 

421 

Ѳ 

№ 10.  544 

11 

557 

39 

» 

49 

» 

51 

558 

21 

561 

27 

563 

33 

564 

45 

573 

25 

31 

591 

29 

590  — 591 

ПОДПИСЬ 

» 

1) 

№ И.  641 

38 

НАПЕЧАТАНО 

ознакомленіе 
ІЛІеШиг 
Александръ 
(Картина  неизвѣстнаго 
живописца). 
(Реіпіиге  сГші  іпсоппи) 

(Рисунокъ  неизвЪст- 
наго) 

Беззіп  сГип  іпсоппи 
Усопе 
Бёшёігіиз 
Лыткинъ 
Руікіп 
Лыткинъ 
сосуду  сосуду 
обронной 
» 

Щитъ 

Черневая  братина  и 
чаша  царя  Ѳеодора 
Алексѣевича 
на  щитЪ,  изображен- 
номъ 

на  братинѣ 
1805  г. 

Мартъ 
іеіігѳз 
1883 
Зігоеіеу 
Мокопкаигег 
Академику  И.  Бугаев- 
скому-Благородному 
(Рисовалъ) 

470 

Канріола 

Билль 

Г.  Віолліе:  Портретъ 
неизвѣстнаго. 

К.  Ѵіоіііѳг:  Рогігаіі 
сГип  іпсоппи 

Пармиджанино 


СЛѢДУЕТЪ 

ознакомился 
ЪШегаШг 
Александры 
Копія  Ле  Сень 
съ  Буалыі 

Соріё  раг  Сезпе  (Гаргёз 
Воіііу 
Клее  съ 

Сіезз 

Ісопе 

Бітіігу 

Люткинъ 

Ьііікіпе 

Люткинъ 

сосуду 

рѣзной 

)) 

Цата 

Черневая  чаша  царя  Ѳео- 
дора Алексѣевича  и чет- 
вертина 

на  цатѣ,  изображенной 

на  четвертинѣ 
1850  г. 

Май 
Іеигез 
1833 
Зігоеіу 
Макопкаияѳг 
Академика  И.  Бу  гае  в- 
скаго- Благороднаго 
Р(исовалъ) 

570 

Капріолла 

Билле 

Неизвѣстный:  Портретъ 
Г.  Біолліе 

Рогігаіі  сіо  Сг.  Ѵіоіііег 
раг  ип  агіізіе  іпсоппи 
Нармеджаннно 


№ И. 


ч 


гл  і ашлй  7. 


г 


г 


ОЕТТѴ  СЕЫТЕВ  ЫВВАВѴ 


3 3125  00615  8311 


